Etnoloska biblioteka

Knjiga 43



Urednik
Miroslav NiSkanovié¢

Recenzenti
dr Ivan Kovadevié¢
dr Dragana Antonijevic¢

Recenzentska komisija Filozofskog fakulteta
Univerziteta u Beogradu

Prof. Dr Bojan Ziki¢
Prof. Dr Vesna Vucini¢
Dr Mladena Prelié, nau¢ni saradnik
Dr Ljiljana Gavrilovi¢, nau¢ni saradnik

Uredivacki odbor
Prof. dr Mirjana Prosi¢-Dvorni¢ (Northwood University Midlend,
SAD), prof. dr Ivan Kovacevi¢ (Filozofski fakultet Univerziteta u
Beogradu), prof. dr Dusan Drlja¢a, Beograd, prof. dr Mladen Su-
kalo (Filozofski fakultet Univerziteta u Banja Luci, RS, BiH), do-
cent dr Bojan Ziki¢ (Filozofski fakultet Univerziteta u Beogradu),
dr Petko Hristov (Etnografski institut s Muzej, BAN, Sofija, Bu-
garska), dr Mladena Preli¢ (Etnografski institut SANU, Beograd)



Vesna Trifunovié

LIKOVI DOMACIH
VI CEV A

Socijalni tipovi lude u savremenim vicevima







I
HUMOR: ANTROPOLOSKI PRISTUP

turnim sistemima. Nalazimo ga svugde oko nas: u svakodnev-
nom razgovoru, u filmovima, literaturi, Stampi, na radiju ili,
pak, na zidovima u vidu grafita ili latrinalija. Gotovo da nema
teme — bilo da je to seks, brak, politika, religija, obrazovanje,
posao, razli¢iti meduljudski odnosi, pa ¢ak i smrt — koja na neki
nacin nije dotaknuta humorom i na ra¢un koje nikada nisu zbija-
ne Sale. "Humor se uvlaéi u svaki aspekt nasih zivota i gura svoj
veliki nos tamo gde ga ne zelimo. On je izvrstan, ali nekada ce-
sto i bolan."!

Reklo bi se, dakle, da je ovaj fenomen sveprisutan u ljud-
skom zivotu i da ga prozima. Kao takav, humor je deo svako-
dnevnog i, svim ljudima, dostupnog iskustva, pa se ¢esto uzima
zdravo-za-gotovo i dozivljava kao trivijalnost koja ne zavreduje
ozbiljniju paznju. Pogresnost ovakvog misljenja, medutim, po-
tvrduje poduza nau¢na bibliografija posvecena upravo ovom fe-
nomenu, kao i ¢injenica da je humor oduvek bio znaéajno polje

! Arthur Asa Berger, An Anatomy of Humor, Transaction Publishers
— The State University, New Brunswick, New Jersey 1993, 1.
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istrazivanja svetski priznatih mislilaca. Ne treba zaboraviti da
humor cesto igra i bitnu ulogu u radu literarnih, ali i mnogih
drugih stvaralaca, §to opet ukazuje na znacaj koji ima kako u in-
dividualnom, tako i u druStvenom Zivotu. Iznad svega, smisao
za humor se, pored sposobnosti govora i visoko razvijenih misa-
onih mogucénosti, dugo smatrao inherentnom karakteristikom
coveka, koja ga definiSe i izdvaja u odnosu na ostala ziva bica.
Na taj nacin, njegovo proucavanje omogucéava i prosirivanje
znanja o ¢oveku kao i blizu spoznaju naina funkcionisanja
ljudske misli. Studije humora danas obuhvataju Siroku multidi-
sciplinarnu oblast unutar koje su mnoge razlicite discipline sa
svoje strane dale doprinos blizem poznavanju ovog fenomena.
Imajuéi sve ovo u vidu tesko je odgovoriti na pitanje zasto
su antropolozi relativno kasno poceli da se interesuju za humor.
Potencijal koji on ima za nauCna istrazivanja prepoznat je
uglavnom u psihologiji, lingvistici, filozofiji i knjizevnosti. Mo-
ze se, dakle, konstatovati da su ove discipline tradicionalno do-
minirale u oblasti studija humora. Pored toga, treba pomenuti i
to da su folkloristi, poput Alana Dandesa, Dana Ben-Amosa,
Eliota Oringa, Rodzera Abrahamsa, Gerija Alana Fajna, Linde
Dez i drugih, u svojim radovima pokazali interes za ovaj feno-
men. Ovi autori uglavnom su nastojali na tome da proniknu u
znacenja koja humoristicki folklorni materijal u sebi nosi, kao i
u praktiéni smisao koji moze imati za pripadnike jednog dru-
Stva. U tom pogledu cesto su se, poput Dandesa, Abrahamsa i
Oringa, oslanjali na teorije koje su razvijene na osnovu psiholo-
$kih izu€avanja humora, na prvom mestu psihoanalize, ali i na
filozofske teorije od kojih je naroCito koriS¢ena teorija inkon-
gruentnosti. Kao posebno obradena tema u radovima ovih auto-
ra izdvaja se jevrejski humor i u okviru nje su se Cesto bavili pi-
tanjem samokritike koje je postavio jos Frojd. Pored toga, zna-
¢ajne su i oblasti rasnog, etnickog i seksistickog humora i, uop-
Ste, proucavanje Sala i viceva koji spadaju u razlicite cikluse,
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poput ciklusa NASA viceva, ciklusa viceva o slonovima ili o
katastrofi u Cernobilju.?

Stvari drugadije stoje u samoj antropologiji. lako je u mno-
gim etnografijama moguce sresti izvestaje u kojima se pominju
Sale, dosetke i ostali oblici humora, u ranijim antropoloskim
studijama gotovo da nikada nije ucinjen napor da se ti podaci
podvrgnu sistematskoj analizi, kako bi se utvrdio njihov znacaj
za drustvenu strukturu, obrasce ponasanja i vrednosne sisteme.
Treba, takode, napomenuti da su i ovi etnografski podaci ma-
hom marginalni i da su najpre u vezi sa drugim fenomenima ko-
ji su, kao fundamentalni aspekti kulturnih sistema, vise bili u zi-
zi antropoloskih razmatranja, poput srodstva, religije, politickih
sistema ili ekonomskih transakcija.

Jedan takav primer su, svakako, odnosi Segacenja koji su pre-
poznati kao bitan deo srodnickih sistema naro€ito u Africi, Aziji,
severnoj Americi i Okeaniji ili, pak, obredni klovnovi koji su se

2 Ovde 6u navesti samo neke radove folklorista, nebili barem donekle
priblizila ¢itaocu raznovrsnost tema kojima su se bavili: Cathy Lynn Pre-
ston, "Cinderella” as a Dirty Joke: Gender, Multivocality and the
Polysemic Text, Western Folklore, Vol. 53, No. 1. (Jan. 1994), pp. 27-49;
Alan Dundes, Dead Baby Joke Cycle, Western Folklore, Vol. 38, No. 3.
(Jul. 1979), pp. 145-157; Willie Smyth, Challenger Jokes and the Humor
of Disaster, Western Folklore, Vol. 45, No. 4. (Oct. 1986), pp. 243-260;
Robert Eben Sackett, Images of the Jew: Popular Joketelling in Munich
on the Eve of World War I, Theory and Society, Vol. 16, No. 4. (Jul.
1987), pp. 527-563; Elliott Oring, Jokes and the Discourse on Disaster,
The Journal of American Folklore, Vol. 100, No. 397. (Jul.-Sep. 1987),
pp. 276-286; Linda Degh, The Jokes of an Irishman in a Multiethnic Ur-
ban Environment, Jahrbuchfiir Volksliedforschung, 27. Jahrg. Festschrift
fir Lutz Rohrich zum 60, Geburtstag#. (1982-1983), pp. 90-108; Eliza-
beth Radin Simons, The NASA Joke Cycle: The Astronauts and the Teac-
her, Western Folklore, Vol. 45, No. 4. (Oct. 1986), pp. 261-277; Carol A.
Mitchell, The Sexual Perspective in the Appreciation and Interpretation
of Jokes, Western Folklore, Vol. 36, No. 4. (Oct, 1977), pp. 302-329.
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pojavljivali u kontekstu tzv. primitivnih religija, pre svega, u se-
vernoj i srednjoj Americi. Kada su u pitanju odnosi Segacenja, an-
tropolozi su manje bili zainteresovani za sam humor, a vise za
znacaj koji su ovi odnosi imali za drustvenu strukturu. Redklif-
Braun je, tako, u svojoj poznatoj studiji iskljucivo tezio ka tuma-
¢enju onoga §to je nazivao formalizovanim ili standardizovanim
odnosima Segacenja i razmatranju mesta koje ovi odnosi imaju u
op$tem, uporednom proucavanju drutvene strukture.” Obredni
klovnovi su, s druge strane, antropolozima bili interesantni najpre
kao vazne figure u religijskim ceremonijama u okviru kojih su
imali znacajne funkcije.*

U domacoj antropologiji situacija nije mnogo drugacija. Kod
nas se, Stavise, moze konstatovati nedostatak interesovanja za prou-
¢avanje humora i humoristi¢kih tvorevina i njihovog sagledavanja
u okviru odgovarajuéeg socio-kulturnog konteksta. Osim doktor-
ske disertacije Gordane Ljuboje, Etnicki humor XX veka u humori-
stickoj Stampi Srbije *, tesko se moZe naéi sistematska, antropolo-
Ska analiza bilo kog domaceg ili stranog humoristickog materijala.

Ipak, humor je vremenom dobio zasluZeno mesto u antropo-
logiji, i to naro€ito od vremena objavljivanja studije Humor and
Laughter: An Anthropological Approach®, u kojoj autor, antro-
polog Mahadev Apte, analizira meduzavisnost humora i socio-
kulturnih faktora unutar Siroke oblasti socijalne organizacije i
ekspresivne kulture. Ova knjiga je ujedno i prva antropoloska
studija u kojoj se dati fenomen sagledava kroz mnogobrojne

3 A. R. Redklif-Braun, Struktura i funkcija u primitivnom drustvu,
Biblioteka XX vek, Prosveta, Beograd 1982.

* Arlene B. Hirschfelder, Paulette Molin, Encyclopedia of Native
American Religions, Checkmark Books, New York 2001, v. Clown.

5 Gordana Ljuboja, Etnicki humor XX veka u humoristickoj Stampi
Srbije, Etnografski muzej, Beograd 2001.

% Mahadev L. Apte, Humor and Laughter: An Anthropological Ap-
proach, Ithaca, NY: Cornell University Press 1985.
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manifestacije koje ima u razli¢itim kulturama. Apte je ukazao
na to da je humor kulturno zasnovan, u tom smislu $to svaka
kultura znacajno utice na mehanizam koji pokre¢e humoristicki
dozivljaj. Odatle proizilazi da, razumevanjem nacina na koji je
humoristicki dozivljaj kognitivno formulisan, imamo jo§ jedan
put za sticanje jasnije predstave o odredenom kulturnom siste-
mu. Savremena antropoloska istrazivanja humora, delimi¢no
pod uticajem pomenute studije, zainteresovana su za mogucno-
sti izrazavanja, opisivanja i evaluacije razli¢itih kulturnih insti-
tucija, simbola, odnosa i vrednosti putem humora.

Vazna socijalna dimenzija humora moze se sagledati na pri-
meru jevrejskih $ala, o kojima je do sada dosta pisano. Naime,
mnogi autori tumacili su jevrejske Sale, u kojima se zapaza veli-
ka doza samokriti¢nosti, kao reakciju na marginalnu drustvenu
poziciju samih Jevreja i teSkoce sa kojima su se susretali ziveci
u mahom neprijateljski raspolozenim drustvima. "Bududi da je
humor efikasan nacin odrzavanja dodira sa realnos¢u, moze se
re¢i da je jevrejski humor usko povezan sa jevrejskim opstan-
kom."” Ovo bi bio samo jedan od mnogih primera toga kako je
kroz odredenu vrstu humora mogucée i sticanje uvida u razlicite
drustvene i politicke probleme.

Humor se, dakle, moze iskoristiti kao vredno konceptualno i
metodolosko sredstvo koje nam omogucava pogled na odredenu
kulturu iz jednog potpuno novog ugla. Ta ¢injenica dovela je do
priznavanja toga da je pomenuti fenomen itekako koristan za
analizu i razumevanje razli¢itih socio-kulturnih sistema. Zato,
na primer, savremene studije ¢esto i koriste humor kao vazno
metodolosko i pojmovno sredstvo koje obezbeduje uvid u obra-
sce ponasanja unutar odredenog drustva.

Medutim, uprkos obilnoj literaturi koja mu je posvecena i
¢injenici da je razmatran u okviru mnogobrojnih disciplina, hu-

" A. A. Berger, op. cit. 4.



10 Humor: antropoloski pristup

mor je i dalje nedovoljno poznat fenomen. U prilog ovome go-
vori i to da medu razli¢itim autorima ne postoji elementarno sla-
ganje po pitanju definicije samog pojma. Mnogi ¢ak i odbijaju
da usvoje jedno odredenje humora jer smatraju da prakti¢no ne
postoji jedinstvena definicija koja bi bila prihvatljiva za sve is-
trazivade u toj oblasti.® Najveéa neslaganja postoje po pitanju
toga koliko Siroke teorijske eksplikacije treba da budu. "Da li bi
trebali da tezimo ka objasnjavanju svih aspekata humora u jed-
noj, globalnoj teoriji ili bismo trebali da razvijemo veéi broj
ogranicenih teorija, od kojih bi svaka bila formulisana tako da
tretira odredene aspekte i karakteristike humora?"’ Misljenje o
ovom problemu je uglavnom podeljeno i krece se od odobrava-
nja globalnih teorija, kojima se suprotstavljaju konstatacije da je
humor u mnogo ¢emu jo$ uvek nepoznat fenomen da bi bio
podvrgnut sveobuhvatnoj definiciji, do srednjeg reSenja koje
podrzava kretanje u oba pravca, odnosno razvijanje ogranicenih
teorija, ali istovremeno konsolidovanje postojec¢ih kad god je to
moguée."

Humor je, izmedu ostalog, teSko definisati i zbog toga Sto je
njegovo percipiranje najcesce subjektivno. McGhee zakljucuje
da je humor "nesto §to postoji u naS§im umovima, a ne u stvar-
nom svetu. Humor nije karakteristika odredenih dogadaja, iako
¢e neki dogadaji pre proizvesti opazanje humora. Humor nije
emocija, iako moze uticati na naSe emotivno stanje i pre ¢emo
ga iskusiti u jednim emotivnim stanjima nego u drugim. Konac-
no, humor nije vrsta ponasanja, iako su odredeni tipovi ponasa-
nja karakteristi¢no povezani sa percepcijom humora.""!

8 M. Apte, op. cit. 13.

® Paul E. McGhee, Humor — Its Origin and Development, W. H.
Freeman and Company, San Francisco 1979, 41.

0 1bid, 42.

Y 1bid, 6.
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Ipak, postoji nekoliko teorija koje su izvrsile znacajan uticaj
na proucavanje ovog fenomena i koje svakako ovde treba ukratko
pomenuti, s obzirom da prostor ne dozvoljava njihovo detaljnije
predstavljanje i razmatranje. Ove teorije uglavnom nastoje na izo-
lovanju odredenog stimulansa koji dovodi do percepcije humora.
Jedna od najrasirenijih i najprihvacenijih je teorija inkongruent-
nosti. Filozofi poput Kanta, Sopenhauera i Bergsona zagovarali
su glediste po kome je inkongruentnost, odnosno nesto $to je neo-
¢ekivano, van konteksta, neprilicno, nelogi¢no ili preterano, za-
pravo, srz svih humoristi¢kih doZivljaja.’* Medutim, moZe se za-
paziti da mnogo apsurdnih i inkongruentnih pojava jednostavno
nije smesno. Drugi, zato, smatraju da se ljudi ne smeju na Ciste
inkongruentnosti, ve¢ da one moraju biti "zacinjene" aluzijama na
seks ili agresiju da bi proizvele humoristicki efekat.

U ovakvom shvatanju lako se moze prepoznati uticaj Frojda
i psihoanalitiCkog pristupa, po kome je humor u sustini preruse-
na agresija, najcesce seksualne prirode, koja se u drugom obliku
drustveno ne bi tolerisala.”” Humor moze, medutim, Gesto biti
neagresivan u svojoj formi i funkciji. On nekada ima olakSava-
judi efekat u izvesnim drustvenim i psiholoskim situacijama, za
razliku od agresije koja je uvek destruktivna i ima negativan
efekat.'* Na kraju, svakako, treba pomenuti teoriju superiornosti
&iji je najznacajniji zagovornik bio Tomas Hobs." Humor, nai-
me, Cesto tretira tude greske, a ne greske posmatraca i na taj na-
¢in kod njega stvara osecaj superiornosti. Dakle, ako je u odre-
denoj humoristickoj situaciji druga osoba odgovorna za neku
gresku, a ne posmatraé, stvaraju se uslovi za razvijanje osecaja

2 Ibid, 10.

3 A. A. Berger, op. cit. 3.

" Thomas C. Veatch, A Theory of Humor, Humor: The Internatio-
nal Journal of Humor Research, Walter de Gruyter, May 1998, 25.

'S Ibid, 26.
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superiornosti kod samog posmatraca i to je ono $to pokrece
smeh. Problem, medutim, nastaje u situaciji kada se ljudi smeju
sami sebi, pa je u tom slucaju tesko reci ko je tada nad kim su-
perioran. Vidimo, dakle, da se i najpoznatijim teorijama humora
moze uputiti prigovor koji otkriva da su i one nepotpune i nedo-
voljne za obuhvatanje ovog fenomena u celosti.

Apte u svojoj studiji o humoru razlikuje tri elementa koja
treba uzeti u obzir ukoliko zelimo da shvatimo $ta je to $to stoji
izmedu potencijalnog stimulansa humora i otvorenog odgovora
na njega, odnosno smeha. To su: izvori koji figuriraju kao po-
tencijalni stimulans, kognitivna i intelektualna aktivnost odgo-
vorna za percepciju i evaluaciju ovih izvora koja vodi do humo-
ristickog doZivljaja i odgovori koji su izraZeni kroz smeh.'® Po-
jam humora uglavnom referira na sve tri navedene faze, ili na
svaku od njih posebno. Apte, zapravo, smatra da se humor od-
nosi: 1) na kognitivno, ¢esto nesvesno, iskustvo koje ukljucuje
unutrasnje redefinisanje socio-kulturne stvarnosti, a koje rezul-
tuje u razdraganom stanju uma 2) na eksterne socio-kulturne
faktore koji podsticu ovakvo kognitivno iskustvo 3) na zado-
voljstvo koje proizilazi iz kognitivnog iskustva koje je oznaceno
kao humor 4) na eksterne manifestacije kognitivnog iskustva i
rezultujuée zadovoljstvo, izrazeno kroz razdragani smeh."”

Apte se, kao i mnogi drugi istrazivaci humora, u svojim raz-
matranjima fokusirao, pre svega, na prirodu stimulansa koji vo-
de do kognitivnog humoristickog iskustva i njegovog efekta.
Bazi¢no nacelo kod ovog autora jeste to da je humor psiholoski
i kognitivni fenomen i da antropoloska perspektiva zahteva ana-
lizu njegovog pokretaca i posledica sa ciljem razvijanja kompa-
rativnog teorijskog okvira.'"® Prema ovom autoru, idealno antro-

'S M. Apte, op. cit. 14.
7 1bid, 14.
8 1bid, 15.
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polosko istrazivanje humora trebalo bi da ukljuci dva pristupa:
etnografiju i komparativnu studiju. Istrazivanje humora, odno-
sno bilo koje njegove manifestacije, u tom smislu, podrazumeva
detaljan opis situacija, dogadaja, akcija i pojedinaca koje pri-
padnici odredene kulture opazaju kao smesne. Analize tako sa-
kupljenih podataka treba da omoguce generalizacije, ali i uoca-
vanje varijacija u konceptualizaciji, formi i funkciji humora u
okviru razli¢itih kultura."” Ovo uvodno poglavlje moglo bi se
zakljuciti konstatacijom da humor predstavlja veoma interesant-
no, ali i zahtevno i znacajno polje istrazivanja, koje svakako za-
sluzuje paznju nauke kao $to je antropologija. Studija koja je
pred vama predstavlja pokusaj da se, sa antropoloskog aspekta,
razmotri jedan od mnogobrojnih oblika koji humor ima u fol-
kloru, sa ujedno skromnom namerom da se skrene paznja na
ovaj, po svemu sudeci, vazan drustveni fenomen.

Y 1bid, 15.
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VIC KAO FOLKLOR I IZVOR
PROUCAVANJA DRUSTVENIH
PREDSTAVA

Humor je, kao S$to se vidi iz prethodnog poglavlja, izuzetno
kompleksan fenomen i svakako predstavlja izazov za mnoge is-
trazivace i razlicite discipline. U okviru odredenog socio-kultur-
nog sistema on se, takode, manifestuje u razli¢itim formama.
Moze se tako konstatovati da humor ¢ini znacajan deo folklor-
nog materijala koji jedan kolektiv stvara. Usled toga, kao i zbog
pomenute kompleksnosti samog fenomena, ¢este su studije koje
se fokusiraju samo na jedan njegov aspekt, kakav je, na primer,
verbalni humor.

U zizi razmatranja ove studije jesu vicevi kao jedan od mno-
gih oblika koje humor ima upravo u verbalnom folklornom
stvaralastvu. Na taj nacin, ovde se necu baviti samim fenome-
nom humora, ve¢ ¢u se ograniciti na jedan folklorni materijal u
¢ijoj osnovi stoji humor. Vic se nesumnjivo moze svrstati u fol-
klorno stvaralastvo, buduci da predstavlja tvorevinu koja je §iro-
ko prihvaéena u, gotovo bilo kojoj, zajednici. S druge strane, u
folkloru se odrzavaju samo one tvorevine koje imaju odgovara-
juéu funkcionalnost za datu zajednicu.' Na osnovu toga se u an-
tropologiji folklora materijal koji spada pod datu odrednicu, tre-

' Roman Jakobson, Pjotr Bogatirjov, Folklor kao narocit oblik
stvaralastva, u: Maja Boskovi¢ Stulli, Usmena knjizevnost, Zagreb
1971, 17-31.
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tira kao svojevrstan izvor saznanja o odredenom drustvu koje ga
proizvodi. Tako su u razli¢itim vrstama folklornih tvorevina Ce-
sto utisnuti drustveni stavovi, znacenja ili vrednosni sistemi, ko-
ji se, s druge strane, putem njih prenose i perpetuiraju. Vicevi
¢e, u tom smislu, biti iskori§¢eni kao izvor za razumevanje i re-
konstrukeiju socijalnog tipa Lude, koji je izgraden u okviru
ovog drustva, a koji ¢e se posmatrati kao pokazatelj odgovaraju-
¢ih socijalnih shvatanja i vrednosti. U tom pogledu, ova studija
se, prvenstveno, bazira na teoriji koju je razvio americki socio-
log Orin Klap o socijalnim tipovima, sa kojom ¢e ¢italac imati
prilike detaljnije da se upozna u narednom poglavlju.

Na ovom mestu je neophodno re¢i nesto vise o samom vicu,
njegovim odredenjima i definicijama, buduci da ¢e ovaj folklorni
materijal, kao $to je ve¢ pomenuto, biti koris¢en kao izvor sazna-
nja o odgovaraju¢im drustvenim predstavama. Moze se konstato-
vati da je vic, kao folklorna tvorevina, izazvao znacajno intereso-
vanje kod brojnih autora koji su nastojali da ga opisu, ustanove
njegovu formu, strukturu, funkciju i, ukratko, definiSu. Svest o
znacaju ovog fenomena je rasirena, kako u stranoj, tako i u doma-
¢oj folkloristici, i 0 njoj, izmedu ostalog, kod nas svedoci zbornik
radova posvecen upravo vicu, a koji je proizvod kongresa folklo-
rista Jugoslavije.” Autori koji su ovde izlozili svoje radove, dali
su zanimljiva i vredna zapaZanja, i na ovom mestu ¢e biti istaknu-
ta ona koja su, pre svega, od koristi za ovu studiju.

Svaki pokusaj teorijskog odredivanja vica mora da pode od
vica kao svojevrsnog kratkog proznog oblika usmene narodne
knjizevnosti.” Milivoj Solar je u svojoj Teoriji knjizevnosti defi-
nisao vic na sledeéi nacin: "Vic (rije¢ je preuzeta iz njemackog,

2 Rad XXXVII kongresa SUFJ, Plitvicka jezera 1990, Zagreb.

3 Nenad Ljubinkovi¢, Teorijsko odredivanje usmenog narodnog
vica — problemi i nedoumice, Rad XXXVII kongresa SUFJ, Plitvicka
jezera 1990, Zagreb, 362.
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Witz; upotrebljavaju se i nazivi Sala i dosetka, ali obi¢no oni
imaju nesto Sire znacenje) kratka je jezi¢na tvorevina koja sluzi
izazivanju komi¢nog dojma, sazeto zacrtavsi neke situacije, do-
gadaje 1 karaktere i otkrivsi u jeziCkom izrazu samom, ili u oso-
binama izraZajnog, suprotnosti i protuslovlja, koja izazivaju
smeh. Stuktura je vica ¢esto vrlo slozena. U njemu se u najvecoj
meri iskoriStavaju dvosmislenost pojedinih rijeci i zivotna pro-
tuslovlja kojima obiluje svakodnevica, a neposredni kontekst
&esto ima u njihovom razumevanju odlu¢ujuéu ulogu." *

Vic je tipi¢an usmeni, folklorni zanr novije, urbane civilizaci-
je. Svojim izrazom i formom, on se odli¢no uklapa u savremeno
doba, pa se moze konstatovati da predstavlja savremeni i aktuelni
vid usmenog duhovnog stvaralastva. Vic je vrlo kratka tvorevina,
ali mu taj oblik i odgovara, smatra Vladimir Bovan. "Vic svojom
kratko¢om i slozenom mislju sasvim odgovara naSem vremenu,
pa je zato jedan od najproduktivnijih oblika savremenog usmenog
stvaralastva."> Ovaj folklorni narativ odlikuje se i specificnom
strukturom. "Zbivanje je u vicu, bez obzira na tematsku i motiv-
sku usredsredenost, u korelaciji sa ¢vrsto postavljenom struktu-
rom koja se ogleda u trodelnosti. Uvodna formula, ekspozicija ili
najava, srednji i prelazni deo i zavr$na epizoda, stalni su okvir ko-
jim se "krec¢e" dogadaj. Selektivnim odnosom prema materijalu
Sire narativne pozadine, odbacen je sav nepotrebni visak, prene-
bregnuta digresija, jezi¢ki izraz sveden na sliku i skicu."®

Uprkos sazetoj formi, u vicu se moze konstatovati veliko
bogatstvo tema i motiva, kao i mnostvo funkcija koje ovaj Zanr

* Milivoje Solar, Teorija knjizevnosti, Skolska knjiga, Zagreb,
1976.

3 Vladimir Bovan, Vic prema Saljivoj narodnoj prici, Rad XXXVII
kongresa SUFIJ, Plitvicka jezera 1990, Zagreb, 318.

¢ Zvezdan Purié, ,, Factum “ i ,, diktum“ — odredenje vica, o samo
nekim aspektima vica, loc. cit. 319.
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moze ispunjavati. "Sadrzaji viceva govore o svemu Sto €ini Zi-
vot: o druStvenim, politickim, ekonomskim, kulturnim, a naro-
¢ito meduljudskim odnosima i problemima. Nasmejava nas, ali i
prisiljava da se zamislimo nad kojekakvim nepravilnostima i
postupcima u Zivotu. Ismejava i ironizira nedostatke i mane. Sa-
li se na racun pojedinaca i etni¢kih grupa, pa i naroda. Jednom
recju: obavestava, komentarise, ocenjuje, kritikuje i savetuje na
svojevrstan naéin o svemu §to se u Zivotu zbiva."’

Vic, medutim, nije bio uobicajen predmet razmatranja u srp-
skoj nauci. Razlog tome V. Bovan vidi u ranijem neradom gle-
danju politicke vlasti na takva istrazivanja koja bi mogla otkriti
mnoge slabe strane sistema vlasti, kao i mnoge greske i proma-
Saje njenih predstavnika.® Vic je, naime, dugo bio isklju¢ivo u
domenu usmene komunikacije, privatan, neoficijelan, a nekada i
autocenzurisan. Kao primer toga da je svest o zabranjenosti po-
stojala, Marija Kleut navodi sam vic koji se pricao sedamdese-
tih 1 osamdesetih godina dvadesetog veka, a koji glasi: "Hoces
da ti ispricam vic za sedam godina?", pri ¢emu se, zapravo, mi-
sli na sedam godina zatvora.” Uglavnom je u ovakvim situacija-
ma re€ o posebnoj vrsti vica, odnosno, o politickom vicu, mada
ni to ne mora biti slucaj. V. Bovan, tako, navodi primer svog
poznanika koji je bio osuden na mesec dana zatvora kada je is-
pri¢ao priliéno bezazlen erotski vic o Jovanki Broz.'” Ovo su
ujedno i dobri primeri toga kakav je drustveni znacaj moguce
pridavati vicu, kao i potvrda o uticaju i posledicama koje ovaj
folklorni materijal moze imati ili proizvesti.

7 Ante Nazor, Vicevi i danas, loc. cit. 355.

8 V. Bovan, op.cit. 315.

° Marija Kleut, Belezenje i pricanje viceva, Folklor u Vojvodini,
Sveska 7, Novi Sad 1993, 126.

V. Bovan, op. cit. 315.
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S druge strane, vic poseduje i razlicite drustvene funkcije na
koje su mnogi ukazali. Cesto se kaZe da je osnovna odlika 3alji-
ve price ili facetije kriticki odnos prema drustvu. Ljubisa Rajko-
vi¢, medutim, povlaci paralelu izmedu Saljive price i vica i ka-
ze: "Ako je funkcija facetija drustvena kritika i samokritika, on-
da je to i funkcija viceva. Njih i jo§ u vecoj meri no facetija.
Svaki vic smisljen je sa predumisljajem, tj. on se uvek stvara na
nediji raéun, da bi se podsmehnulo neijoj mani.""" Moze se za-
kljuciti da vic predstavlja kolektivno promisljanje, stav i odnos
prema zivotu, iskazan lucidno, kratko i duhovito, $to je i uslov
da zavreduje paznju i prenoSenje. Naravno, snaga vica zavisi i
od njegove osnovne poente, neke istine o zivotu, ljudima, njiho-
vim odnosima i stavu prema Zivotu.'> Kao svaki folklorni mate-
rijal, ispri¢ani vic se velikom brzinom S§iri, transformisu¢i se pri-
tom 1 primajuci razli¢ite oblike u odnosu na autenti¢no ispri¢anu
verziju. Ipak, on uglavnom zadrzava svoju tipolosku karakteri-
stiku, a to je karakterizacija ljudi i situacija kroz "Zaoku koja se
granici s karikaturom, invektivom, sarkazmom i satirom.""

U srpskim vicevima mogu se uociti likovi ka kojima je naro-
¢ito usmerena ova zaoka ismejavanja, satire, karikature, parodi-
je, itd. Na osnovu toga sam odlucila da ovu studiju posvetim
njihovom razmatranju i to u okviru posebne teorije o socijalnim
tipovima, medu koje spada i tip Lude. Naime, ukoliko Ludu de-
finiSemo kao individuu, stvarnu ili zamisljenu, koju drustvo
ismejava usled njenih postupaka, ponasanja i osobina, ove liko-
ve mozemo shvatiti kao razli¢ite manifestacije socijalnog tipa
Lude koje su izgradene u okviru ovog drustva. Usled toga, izvo-

" Ljubisa Rajkovi¢, Sociolosko — psiholoska osnova savremenih
timockih viceva o tvrdic¢luku Pirocanaca, loc. cit. 391.

2 Dara Vuéinié, Vic kao oblik narodnog stvaralastva, loc. cit. 408.

3 Milorad Nik&evi¢, Vic izmedu trivijalnosti i umjetnosti rijeci,
loc. cit. 375.
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di se pretpostavka da razmatranjem i analizom odgovaraju¢ih
viceva mozemo do¢i do predstave o Ludi koju je ovo drustvo
proizvelo. Ukoliko se imaju u vidu sve do sada navedene karak-
teristike vica, takav folklorni materijal se moze smatrati naroci-
to pogodnim sredstvom za rekonstrukciju ovog socijalnog tipa i
izvorom saznanja drustvenih predstava o njemu.

Postavljanjem ovakvog problema nastojacu, najpre, na iden-
tifikaciji najcesc¢ih likova kojima se kroz viceve pripisuju karak-
teristike Lude, a potom i na razmatranju njihovih postupaka, po-
nasanja i osobina zahvaljujuéi kojima su svrstani u ovu katego-
riju. Pitanja na koje ovde zelim dati odgovor su sledec¢a: Koji su
najzastupljeniji tipovi Lude koje nalazimo u vicevima? Koju
drustvenu funkciju imaju ti tipovi? Kakve greske, ponasanje i
postupci dovode do toga da pojedinac bude oznacen kao Luda?
U kojim situacijama pojedinac ispada Luda? Kakve konsekven-
ce ovakvo odredenje Lude i predstave o njoj imaju po one koji
pripovedaju, prenose i slusaju viceve u kojima se ovaj socijalni
tip moze identifikovati? Odgovori na postavljena pitanja trebalo
bi da pruze sliku o tipovima Lude i njihovoj funkciji i da, na po-
sredan nacin, daju predstavu o oblicima ponaSanja koja drustvo
ne odobrava, ismejava i prezire kroz te tipove. Ukratko, dati od-
govori treba da obezbede uvid u jedan oblik vrednosnog sistema
koji u ovom drustvu postoji.

Materijal na kojem je ova studija zasnovana bazira se na vice-
vima sakupljenim pretezno preko Internet sajtova, specijalizova-
nih za objavljivanje ove vrste humora. Smatrala sam da su ovi
sajtovi dobro polaziste za formiranje korpusa viceva za analizu s
obzirom na veliki broj viceva koje sadrze, a koji su, §to je veoma
bitno, necenzurisani i podeljeni po kategorijama, odnosno klasifi-
kovani po svojim "junacima". Na osnovu toga lakse se stice uvid
i u to koji su likovi aktuelni u savremenim vicevima. Kao glavni
izvor za prikupljanje viceva koriS¢ena su dva Internet sajta:
WwWw.sto-posto-zabava.com i www.vicevi.co.yu Ostali poseceni
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sajtovi raspolazu znatno manjim brojem viceva koji su, pri tom,
uglavnom isti oni koji se mogu pronaéi na dva navedena sajta.

Postoji nekoliko razloga zbog kojih sam odlucila da Internet
bude izvor materijala koji ¢e biti podvrgnut analizi u ovoj studi-
ji. Ti razlozi su, pre svega, prakti¢ne prirode i uocili su ih svi
autori koji su se na neki nacin dotakli teme vica u svojim istra-
zivanjima. Vic je, naime, prica trenutka i u smislu stimulacije
pripovedaca i u smislu teznje iskaza da bude aktuelan, odnosno,
da odgovori na situaciju, kako konkretno postoje¢u u trenutku
pri¢anja, tako i drustvenu u Sirem smislu."* Iskustvo razli¢itih
istrazivaca pokazalo je da je vic folklorni materijal koji se naj-
pre prenosi u spontanoj i neformalnoj komunikaciji pa je sama
verovatnoca da se Cuje i pribelezi njihov dovoljan broj za zado-
voljavajuéu analizu izuzetno smanjena."” Pokusaj sistematskog
traganja, tj. raspitivanja, takode nije najsreénije reSenje buduci
da se vicevi naj¢esce pricaju u odredenom kontekstu i posebnim
situacijama, koji se ne mogu uvek vestacki uspostaviti po zelji i
svesnoj nameri. Pored toga, treba istac¢i da performans, odnosno
proces izvodenja ili pripovedanja odredenog folklornog materi-
jala ovde nije u prvom planu, ve¢ je akcenat na samom sadrzaju
datog materijala i njegovoj analizi, $to ne zahteva trenutni kon-
tekst datog performansa.

Moze se, medutim, reci da su navedeni Internet sajtovi kon-
rodno prepric¢avaju vicevi. Oba pomenuta sajta su aktuelna i ve-
oma poseéena, a osnovna namena im je objavljivanje viceva. To
znaci da se ovi sajtovi posecuju sa namerom Citanja najnovijih
viceva i §to je takode vazno, posetioci imaju moguénost da po-
Salju svoje viceve koji se odmah objavljuju, kao i da ocenjuju i
vrednuju one koji su ve¢ objavljeni. Na taj nacin, oba sajta omo-

' Marija Kleut, op. cit. 122.
'S Gordana Ljuboja, op. cit. 14.
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gucavaju i cirkulaciju velike koli¢ine takoreci svezeg folklornog
materijala. Jo§ jedna prednost ovih sajtova je, ve¢ pomenuta,
necenzurisanost viceva, §to ih opet priblizava neformalnoj i li¢-
noj situaciji u kojoj se vicevi naj¢escée pricaju.

Svrha ove studije je, dakle, da se putem viceva stekne uvid u
socijalni tip Lude koji je proizvelo ovo drustvo. Kako je ve¢ na-
pomenuto, na ovaj naéin je moguce doc¢i do odredene vrste
vrednosnog sistema koji drustvo propagira i propisuje svojim
pripadnicima i to putem jednog oblika humoristic¢kog, folklor-
nog materijala kakav je vic. Time se otkriva i jedan novi ugao
posmatranja samog vica, koji ovde sluzi odgovarajucoj drustve-
noj svrsi i ima odredenu namenu, a koja nije iskljucivo zabava i
proizvodenje smeha.



I
TEORIJA O SOCIJALNIM TIPOVIMA

Ova studija inspirisana je, pre svega, teorijom americkog
sociologa Orina Klapa o socijalnim tipovima. Teorija o soci-
jalnim tipovima razvijena je sredinom dvadesetog veka i to
pod velikim uticajem Cikaske socioloske skole ¢iji je Klap bio
sledbenik. Svrstava se u oblast socijalne psihologije i velikim
delom se oslanja na teoriju li¢nosti, teoriju sopstva, koncept
konsenzusa, teoriju uloge i druge socijalno-psiholoske pojmo-
ve koje su formulisala vodeéa imena Cikaske $kole poput Ro-
berta E. Parka, Ernesta V. Bardzesa, Luisa Virta, Dzordza H.
Mida i drugih.

Klap je veliki broj svojih radova posvetio problematici soci-
jalnih tipova, a osnovna namera mu je bila da da pregled naj-
znacajnijih socijalnih tipova u americkom drustvu koji se otkri-
vaju, pre svega, u svakodnevnom govoru. Na taj nacin smatrao
je da moze pristupiti oblasti drustvenog Zivota koja lezi van in-
stitucijalizovanih statusa formalne organizacije, kojoj do tada
sociolozi nisu posveéivali naro¢itu paznju. U tom pogledu, Klap
je radio u tradiciji svojih prethodnika, Luisa Virta i Semjuela M.
Stronga, koji su se, takode, bavili analizom znacenja lingvistic-
kih kategorija kojima ljudi imenuju socijalne tipove i time kako
ove kategorije mogu da doprinesu proucavanju odredene grupe.
Klapova originalnost sastoji se u tome $to u svoju teoriju uvodi
tri bazi¢na socijalna tipa (Heroja, Nitkova i Ludu) pod kojima
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vrsi klasifikaciju velikog broja najznacajnijih tipova koji se na-
laze u svakodnevnom americkom jeziku, vicevima i folkloru.

Kao najbogatiji izvor saznanja o socijalnim tipovima koje
drustvo proizvodi, Klap identifikuje sleng. Prvi metodoloski ko-
rak ovog autora sastojao se u kreiranju liste naziva razli¢itih vr-
sta osoba i uloga, koju je potom prezentovao ispitanicima traze-
¢i od njih da ih opiSu i dodaju druge tipove kojih su mogli da se
sete. Klap se, dakle, u svom radu bavi apstraktnim socijalnim ti-
povima, registrovanim u popularnom govoru i stvarnim zivot-
nim situacijama. Kako sdm smatra, to je jedini nacin da se stek-
ne uvid u neformalnu mrezu uloga koja ¢ini vazan deo svake
drustvene strukture. Socijalni tipovi su kod Klapa znacajni dru-
Stveni simboli koji na jedan zanimljiv nacin odrazavaju drustvo
¢iji su deo i on stoga svoj rad posvecuje razmatranju njihovog
znacéenja i drustvene funkcije. Ovaj autor smatra da jedno dru-
$tvo ne mozemo razumeti bez znanja o tipovima sa kojima se
njegovi pripadnici identifikuju i koji im sluze kao modeli' u nji-
hovom drustvenom delovanju.

Na ovom mestu je potrebno ukratko objasniti navedenu teoriju
i izloZiti osnovne pojmove na kojima se ona bazira.” Treba, dakle,
pojasniti Sta tacno Klap podrazumeva pod socijalnim tipom. Ovaj
pojam se, medutim, ne moze razumeti ukoliko nemamo u vidu
proces tipizacije. Zato mozemo poceti od objasnjenja Sta autor
podrazumeva pod ovim procesom i kakav znac¢aj mu pridaje.

' Pod modelima autor podrazumeva predstave prema kojima se lju-
di vode, upravljaju u svom ponaSanju. To upravljanje moze biti pozi-
tivno, u smislu podrazavanja odgovarajuce predstave ili negativno, nje-
nim izbegavanjem.

? Detaljnije o Klapovoj teoriji socijalnih tipova v. Vesna Trifuno-
vi¢, Formiranje socijalnih tipova u teoriji Orina Klapa, Glasnik Etno-
grafskog instituta SANU LV, sveska 1, 2007, 125-138; Socijalni tipovi
Heroja, Nitkova i Lude u teoriji Orina Klapa, Etnoantropoloski proble-
mi, sv. 2, br. 1, 2007, 109-134.
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Tipizacija se, ukratko, moze definisati kao proces kroz koji
prolazi svaki pripadnik jedne zajednice, pokusavajuci da izgradi
sebe 1 svoj identitet i to u zavisnosti od toga koji status Zeli da
zadobije u toj zajednici. Ovaj oblik tipizacije Klap naziva tipi-
zacijom sopstva. Drugi oblik koji autor identifikuje je tipizacija
drugih i on podrazumeva nacin na koji osoba opaza ostale pri-
padnike svoje zajednice stvaraju¢i o njima odgovarajuce pred-
stave. Klap dovodi u blisku vezu samotipizaciju i tipizaciju dru-
gog smatrajuéi da tipizacija drugog igra znacajnu ulogu u grade-
nju sopstvenog identiteta. Mi, naime, stvaramo sliku o sebi i pu-
tem toga kako vidimo sebe kroz poglede drugih koje smo sami
tipizirali. "Bez znanja o tome kakav je drugi ne mozemo znati
kakav znacaj da pridamo njegovom odobravanju ili neodobrava-
nju i kako da se merimo prema njemu. Bez znanja o njemu ne
moZemo znati ko smo mi."* Proces tipizacije prisutan je kako u
tradicionalnim tako i u modernim drusStvima i ovde treba istaci
da je Klap, u skladu sa pristupom urbane sociologije, razmatrao
ovaj proces, pre svega, u okviru modernog, tacnije americkog
drustva. Ova Cinjenica veoma je bitna jer autor procesima tipi-
zacije drugog i samotipizacije pridaje narocCit znacaj u moder-
nim druStvima.

Prema Klapu, pojedinac moze vrsiti samotipizaciju putem
mnogobrojnih spoljasnjih znakova koje odaje, kao §to su odeva-
nje, facijalna ekspresija, intonacija ili recnik koji koristi. Osoba
se moze tipizirati i prema pojedincima sa kojima se druzi, zivot-
nom stilu ili istaknutoj drustvenoj ulozi. Kontekst modernog
drustva ¢ini ovaj proces narocito zna¢ajnim, s obzirom na to da
se moderno drustvo sastoji od velikog broja pripadnika koji se
ne poznaju dobro ali koji, sticajem okolnosti, dolaze u medu-
sobni kontakt. Povr$nost ovakvih odnosa uslovljava slobodu ko-

3 Orrin Edgar Klapp, Heroes, Villains and Fools: The Changing
American Character, Prentice-Hall, Englewood Cliffs, 1962, 5.
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ju pojedinac ima u kreiranju svog identiteta i to manipulacijom
navedenih znakova. U tom smislu mozemo govoriti o posebnoj
strategiji koju ta osoba koristi da bi predstavila sebe drugima i
ova manipulacija moguca je sve dok tu osobu njegova okolina
ne poznaje dovoljno dobro. Pojedinac, takode, vrsi tipizaciju
drugih i to najcesce, kako Klap kaze, prema onome $to se o nji-
ma govori ili na osnovu njihovih postupanja.

Navedeni procesi samotipizacije i tipizacije drugih imaju ve-
liki znacaj kako za samog pojedinca, tako i za drustvo u celini.
Na individualnom planu ovaj znacaj se, kao §to je pomenuto,
ogleda najpre u kreiranju sopstvenog identiteta. "MoZemo usvo-
jiti premisu da je svako u modernom drustvu zainteresovan za
stvaranje sopstvenog tipa", kaze Klap i nastavlja: "Osoba koja
nije sigurna koji je njen tip, nije sigurna u to ko je i koje uloge
su joj prikladne. Osoba je pronasla sebe kada je uspostavila u
svom umu zadovoljavajuci tip koji i drugima daje uverenje da
tu osobu poznaju."* Socijalna tipizacija na nivou jednog, narogi-
to modernog, drustva je neophodna buduéi da su statusi i identi-
teti pojedinaca nepoznati i da se pripadnici medusobno ne po-
znaju. Ovaj proces zato omogucava zgodan nacin procene poje-
dinca sa kojim zelimo da udemo u bilo kaku interakciju. Dru-
Stveni odnosi, zapravo, zavise od postavljanja drugog u odrede-
nu kategoriju koja omogucava da se prema njemu i odnosimo
na odgovarajuci nacin.

Klap se, medutim, prevashodno zanima za kolektivni aspekt
tipizacije i u skladu sa njim razvija svoju teoriju socijalnih tipo-
va. Tipizacija, naime, nije samo individualni proces koji sluzi za
samoizgradivanje i percipiranje drugog. To je i kolektivni podu-
hvat koji operiSe sa predstavama i simbolima kao kulturnim
proizvodima i koji treba posmatrati u okviru drustvenog siste-

4 Ibid, 3.
5 Ibid, 4.
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ma. Klap govori o dve glavne faze tipiziranja kao kolektivnog
poduhvata. Prvu naziva dramsko-personalnom i pod njom pod-
razumeva nacin na koji se osobama dodeljuju javne uloge defi-
nisane od strane kolektiva ali i posledice toga kako po samu
osobu, tako i po kolektiv. Istorijski dogadaji se mogu navesti
kao primer dramskog tipiziranja buduci da veliki deo onoga §to
pamtimo o istorijskim licnostima zavisi od uloga koje su odi-
grali u odredenim dramama, koje su podstakle kolektivnu ima-
ginaciju. "Verovatno na ovaj, viSe nego na bilo koji drugi, nacin
istorija ulazi u drustvo kao razli¢ita od informacija koje se mo-
gu naéi u priruénicima."® Kako bi se ovo pojasnilo, moZe se na-
vesti primer tipizacije Vuka Brankovi¢a kao izdajnika od strane
kolektiva, iako istorijske Cinjenice upucuju na neopravdanost
ovakvog zakljucka.’

Druga faza naziva se kolaborativno-strukturalnom. Ona pod-
razumeva da su definicije pojedinaca deo predstava o tipovima
koje drustvo odrzava. U ovom pogledu socijalni tipovi sacinja-
vaju sistem, a proces tipiziranja deluje na pojedince, kolektiv i
meduljudske odnose. Tako se u jeziku, odnosno u na¢inu na ko-
ji ljudi misle i pri¢aju jedni o drugima, moze registrovati nevi-
dljiva mreza pravila i neformalna struktura. Ovoj fazi Klap po-
svecuje najvecu paznju i navodi da nas u okviru nje interesuju
tri pitanja: kako se tipovi formiraju, kako tipovi grade drustvenu
strukturu i kako funkcioniSu u okviru sistema i kao sistem.
"Kroz ovu fazu vidimo da ljudi rade zajedno da bi odrzali si-
stem drustvenih tipova iako nisu svesni njegovog domasaja, a
gotovo sigurno da nisu svesni njegovih funkcija."® Klap pridaje

6 .
Ibid, 7.
7'V. Trifunovi¢, Formiranje socijalnih tipova u teoriji Orina Kla-
pa, 131.
% 0. E. Klapp, Heroes, Villains and Fools: The Changing American
Character, Prentice-Hall, Englewood Cliffs, 1962, 7.
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poseban znacaj ovom skupu drustvenih tipova smatrajuci da
svako drustvo poseduje svoj specifian sistem koji "daje karak-
teristino svojstvo nasem Zivotu, vrednostima, problemima i na-
Sem svetu i ukoliko je adekvatno interpretiran, on je klju¢ naSeg
nacionalnog karaktera."’

Imajuéi do sada navedeno na umu, mozemo pristupiti obja-
$njavanju samih socijalnih tipova. Ovi tipovi su, dakle, apstrakt-
ni modeli u skladu sa kojima se vr$i opisani proces tipizacije.
Ipak, nekada cak i licna imena mogu predstavljati socijalni tip
jer upucuju na vrstu osobe, kao Sto su, recimo, Raka i Bidza u
domacem politickom folkloru.'’ Ime je u ovom sluéaju simbol
klase koja je prisutna u naSem umu kao pojam. To je trajna,
upecatljiva slika koja postoji u drustvenoj misli, u skladu sa ko-
jom se vrsi karakterizacija i tipizacija pojedinca, pripadnika da-
tog drustva. Klap nam predstavlja i interesantan nacin na koji
socijalni tipovi nastaju. "Tipovi mogu biti kreirani kroz bilo koji
medij koji u kolektivnoj misli evocira postojanu i upecatljivu
sliku.""" Tako su mnogi tipovi nastali putem dosetljivog osmi-
Sljavanja naziva, kao na primer naziv streber. Neki su usli u po-
pularni jezik putem komicnih animacija (Denis napast). Treba
pomenuti i da su mnogi pisci bili pravi majstori u kreiranju tipo-
va u svojim delima poput Sekspira, Dikensa, Molijera, Nusiéa,
ali i glumci koji su svojim umecem kreirali likove zauvek ure-
zane u misao publike, kao na primer Carli Caplin. Socijalne ti-
pove proizvode i psiholozi svojim strucnim terminima (intro-
vertan, mazohista, sadista) koji prelaze u svakodnevni jezik da
bi oznacili ne$to drugo od onoga §to su njihovi autori namerava-

9 4 .
Ibid, 7.
'V, Trifunovi¢, Formiranje socijalnih tipova u teoriji Orina Kla-
pa, 131.

0. E. Klapp, Heroes, Villains and Fools: The Changing Ameri-
can Character, Prentice-Hall, Englewood Cliffs, 1962, 9.



Likovi domacih viceva 29

li. Medutim, za vecinu socijalnih tipova ne zna se kako su nasta-
li. Klap zakljucuje da su oni, ipak, proizvod celokupne grupe i,
pre svega, njeno vlasnistvo. "lako se nalaze u razli¢itim mediji-
ma, Cesto kao kreacije umetnika, socijalni tipovi su zapravo
stvoreni od strane ljudi koji ih koriste.""

Mozemo postaviti pitanje kada je osoba iz svakodnevnog Zi-
vota stavljena u kategoriju nekog socijalnog tipa? Klap daje od-
govor po kome osoba pripada nekom socijalnom tipu onda kada
su njen izgled i ponasanje toliko bliski odredenom tipu da se
tretiraju kao njegov primer. To znaci da nije bitno da li je poje-
dinac voljan da prihvati takvo odredenje sebe ili ne. Ne mozemo
prihvatiti necije izdavanje za odredeni tip (na primer za proro-
ka) ukoliko ga ostali ne vide tako. Prema ovom autoru, dakle, u
procesu tipizacije pojedinca drustvo je to koje ima poslednju
rec.

Klap razmatra nekoliko najznacajnijih funkcija socijalnih ti-
pova kao i to koje aspekte drustvene strukture oni naro¢ito odra-
zavaju. Od tih funkcija bi¢e izdvojene i razmotrene samo one
koje su od veceg teorijskog znacaja za ovu studiju.

Socijalni tipovi, najpre, doprinose razlikovanju uloga koje
formalna struktura ne priznaje. Naime, nijedan formalni status
ne daje uputstva kako da se odnosimo prema vrsti osobe koju
mozemo sresti u tom statusu. Da bi se ovo pojasnilo korisno je
navesti slede¢i primer: status profesora moze generalno podra-
zumevati strogost i distancu prema studentima, ali jedan odrede-
ni profesor moze biti tipiziran kao dobricina. Ova informacija
moze pomo¢i u orijentaciji studenta u, na primer, izboru mento-
ra. Socijalni tip u ovom primeru je supstitucija studentu za in-
timno poznavanje odredenog profesora i to, po Klapu, nimalo
losa supstitucija. Njegova znacajna funkcija sastoji se u obezbe-
divanju znanja koje je pojedincu korisno u kompleksnom i ano-

2 1bid, 11.
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nimnom modernom drustvu u skladu sa kojim ¢ini odgovaraju-
¢e korake u svojim postupcima.

O znacaju socijalnih tipova na nivou pojedinca veé je bilo
re¢i. Pored gradenja identiteta, moZemo pomenuti uticaj samoti-
pizacije na ponasanje pojedinca. Naime, odabir odredenog tipa,
koji postaje dominantni deo strukture licnosti pojedinca, utice
na dalje izbore koje ¢e on praviti i smernice koje ¢e slediti. Na
primer, ako osoba misli o sebi da je Zestok momak trazi¢e dru-
Stvo u kome ¢e to mo¢i i da dokaze. Samotipiziranje je znacajan
pokazatelj necijeg karaktera i osoba ¢e odbijati sve $to je inkon-
zistentno sa njegovim tipom i obrnuto, prihvatace sve §to ¢e joj
pomodi da ga §to bolje izgradi. Fraze kao §to su "kvari mi stil"
ili "budi ono najbolje u meni" ukazuju na to da individua trazi
drustvo koje ¢e joj dozvoliti da bude ono §to zeli.

Spolja, medutim, moze postojati trud okoline da oblikuje
pojedinca u skladu sa odredenim tipovima koji nisu oni koje je
taj pojedinac izabrao. Tipiziranje osobe daje joj neformalni sta-
tus i stavlja je pod, inace, odsutnu kontrolu. "U tom smislu, na-
zvati nekoga partibrejkerom govori mu "Nemoj da odlazi$ rano’
i ukoliko on to uéini, njegov postupak je pracen porugom.""
Ljudi se, dakle, sluze kulturnim repertoarom socijalnih tipova
da bi kontrolisali pojedince i modifikovali njihov status. Pozelj-
no ili nepozeljno tipiziranje moze se odraziti na uticaj ili ugled
koji osoba ima. Ovde vidimo koliko formalan drustveni status
moze biti pogoden socijalnim tipiziranjem. Ovo se narocito od-
nosi na vode, pre svega zbog toga §to su za njih uvek postavlje-
ni visi standardi i zato Sto ljudi naroCito obracaju paznju na to
da li ¢e se "saplesti".

Kao poslednju funkciju, Klap navodi generalni doprinos so-
cijalnih tipova konsenzusu bilo da su u pitanju interpersonalni
odnosi ili drustvo u celini. Pod ovim autor podrazumeva da je

B 1bid, 23.
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saradnja unutar jedne grupe bazirana na medusobnom priznava-
nju pojedinaca da pripadaju odredenim tipovima i na postojanju
zajednickog sistema tipizacije u skladu sa kojim vrse klasifika-
ciju ljudi sa kojima se sre¢u. Generalni doprinos socijalnih tipo-
va na nivou grupe odnosi se na konsenzus po pitanju drustvenih
uloga. Kolektiv formira svoj sopstveni identitet na osnovu soci-
jalnih tipova i lojalnost grupi je gradena na identifikaciji sa ti-
pom heroja i mrznji prema antiheroju.

Sada moZemo obratiti paznju na tri glavna socijalna tipa ko-
je Klap posebno razmatra i oko kojih razvija svoju teoriju. To
su, kako je ve¢ pomenuto, tip Heroja, Nitkova i Lude. Autor,
naime, smatra da se vecina socijalnih tipova koje sre¢emo u jed-
nom druStvu moze klasifikovati u navedene tri kategorije. Do
tog zakljucka Klap je doSao na osnovu toga $to je zahtevao od
svojih ispitanika da razvrstaju razliite tipove prema onome ka-
ko ih razumeju kada ih neko drugi koristi. On je, dakle, trazio
vrednosni sud ispitanika o razli¢itim tipovima koji je baziran na
drustvenom konsenzusu. Heroj, Nitkov i Luda su po Klapu izu-
zetno vazni drustveni simboli prema kojima zajednica uvek zau-
zima odreden stav: Heroji se slede, hvaljeni su i postavljeni kao
uzori, dok Nitkovi i Lude predstavljaju negativne modele, odno-
sno zlo od kojeg se zazire i apsurdnost kojoj se ruga. Ovi tipovi,
stoga, Cine tri pravca devijacije od uobiCajenog ponaSanja koja
Klap opisuje na jedan slikovit nacin: "Jednom kada osoba napu-
sti svoju uobicajenu ulogu, ona ima tri alternative: da ubije zma-
ja, da ubode Zigfrida u leda ili da padne sa konja na iznenade-
nog zmaja.""* Ta tri pravca devijacije u ponasanju opisana su
kao "bolje od", "opasno po" i "nezadovoljavajuée"."

" Ibid, 17.

'S 0. E. Klapp, Heroes, Villains and Fools, as Agents of Social
Control, American Sociological Review, Vol. 19, No. 1. (Feb. 1954),
57.
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Klap smatra da je nemoguce govoriti o etici jednog drustva
bez zalazenja u oblast ovih drustveno proizvedenih predstava o
Heroju, Nitkovu i Ludi. Ovi tipovi na kolektivnom nivou poma-
7zu u odrzavanju drustvene strukture i vodenju njenih ¢lanova.
Prema Klapu, dakle, postojanje ovih tipova mozemo shvatiti
kao nacin na koji grupa pokusava da razume problemati¢no po-
nasanje redukujuci ga na jednostavne pojmove poznate svima i
ukazujuéi na odgovaraju¢e odgovore na njih. Tako pridevi
"smesSan" ili "apsurdan", koji obi¢no prate Ludu, upucuju da je
odgovarajudi stav prema ovom tipu ismejavanje. Prema Klapo-
voj hipotezi, budu¢i da su odstupanja od konvencija u okviru
jednog drustva Cesto neizbezna, drustvo bi bilo dezorganizova-
no ako ne bi imalo jednostavne i pouzdane pojmove koji bi
omogucavali izlaZzenje na kraj sa devijantnim ponasSanjem, i to
na taj nacin §to ga ¢ine prepoznatljivim i §to omogucavaju nje-
govu kontrolu.

Kada su u pitanju ova tri tipa, Klap je dao opis njihove nor-
mativne prirode, a zatim utvrdio vrste ponaSanja koja vode do
toga da pojedinac bude smesten u jednu od ove tri kategorije.
Ciljevi koje je autor sebi postavio su i opisivanje socijalnog pro-
cesa heroizacije, nitkovizacije i stvaranje Lude i ukazivanje na
njihove druStvene funkcije. Budu¢i da je predmet ove studije,
pre svega, socijalni tip Lude, paznja ¢e biti usmerena iskljucivo
na Klapove teorijske postavke koje se odnose na ovaj tip.

Kao §to je ve¢ receno, u ovoj studiji je re¢ o vicevima kao
mediju kroz koji je stvoren socijalni tip Lude u ovom drustvu.
Ovaj folklorni materijal posluzi¢e kao sredstvo putem kojeg ¢u
pokusati da steknem uvid u deo specificnog sistema socijalnih
tipova o kojima govori Klap, koji se odnosi, pre svega, na tip
Lude, a koji postoji u okviru ovog drustva. Time nameravam da,
kroz predstavljeni analiti¢ki okvir, dodem do spoznaje vredno-
snog sistema koji upravlja ponaSanjem i tipiziranjem i kojim se
definiSe jedan oblik ponasanja koje ovo drustvo opaza kao pro-
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blemati¢no. Klap je u svojim teorijskim razmatranjima pruzio
posebnu tipologiju Luda, kakva postoji u americkom drustvu. U
ovoj studiji nameravam da istaknem kakve se vrste Luda iz po-
menute tipologije mogu pronaci u folklornom materijalu koje je
ovo drustvo proizvelo, kao i to da li je, i u kojoj meri, njihov
profil kompatibilan. Osnovna pitanja su, dakle, u koje Klapove
kategorije Lude se mogu smestiti likovi iz domacih viceva i da
li se ovde mogu pronaci neki novi tipovi koje Klap nije predvi-
deo, odnosno, koji su prepoznati u ovom, ali ne i u ameri¢kom
drustvu.

TEHNIKE HUMORA KAO METODOLOSKI
POSTUPAK ANALIZE VICEVA

Pitanje koje se, medutim, neminovno postavlja jeste na koji
nacin se moze do¢i do druStvene predstave i stava o tipovima
Lude u vicevima bez direktnog kontakta sa ispitanicima, koji bi
mogli neposredno da daju svoj vrednosni sud o njima. Ova &i-
njenica bitno je uticala na izbor odgovaraju¢eg metodoloskog
postupka koji bi najpribliznije obezbedio ovakvu vrstu informa-
cija. Taj metod se ogleda u bazi¢nim tehnikama humora koje je
identifikovao Artur Asa Berger proucavajuéi razli¢ite humori-
sticke Zanrove. Veliki znacaj za ovu studiju ima ¢injenica da je
Berger tehnike humora objasnio upravo na primerima viceva
koji su se, usled svoje saZetosti, pokazali kao naroéito pogodni
za njihovo predstavljanje. Na taj nacin, ovaj autor je dao drago-
cene uvide u morfologiju, odnosno, strukturu vica $to ¢e, tako-
de, biti od velike koristi za analizu koja sledi. Sada je neophod-
no predstaviti bazi¢ne tehnike humora i objasniti na koji nacin
su one metodoloski vredne za ovu studiju.

Isto kao §to je to ucinio Vladimir Prop u bajci, Berger je
uocio da u vicevima teme i likovi nisu toliko bitni, odnosno, da
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Cesto nailazimo na potpuno isti vic sa sasvim drugim junacima.
Za razliku od Propa koji govori o funkcijama tj. o postupcima
likova i njihovom odnosu prema zapletu, Berger ukazuje na teh-
nike humora kao bitne strukturne elemente vica koji su nepro-
menljivi. On, takode, smatra da su tehnike vaznije i od forme
buduci da vic moze biti srocen u vidu zagonetke, ili da zagonet-
ka moze biti pretvorena u vic, bez ikakve promene po pitanju
tehnike koja proizvodi humor.

Treba, takode, napomenuti da Berger u razmatranju ovih
tehnika nije tragao za time za$to je neSto smesno, ve¢ za time
Sta proizvodi humor, odnosno koja tehnika je u odredenom hu-
moristickom Zanru upotrebljena sa namerom da se proizvede
smeh. Sve tehnike koje je identifikovao Berger klasifikuje u Ce-
tiri glavne kategorije:

1. Jezik — humor je verbalan i odnosi se na igre re¢ima i
ostale osobine jezika

2. Logika — humor je ideacijski i podrazumeva ideje i
probleme sa kojima se suocavamo kada pokusavamo da unese-
mo smisao u okolni svet

3. Identitet — humor je egzistencijalisticki i tiCe se proble-
ma koje imamo sa sopstvenim identitetima

4. Akcija — humor je fiziki i neverbalan'®

Ove kategorije korisne su jer na osnovu njih sticemo uvid u
to koja vrsta humora je na delu. Ipak, treba imati na umu to da
su tehnike te koje su najbitniji elementi pri analizi humora i da
nam, pre svega, one omogucavaju da shvatimo mehanizme koji
postoje u odredenom humoristickom zanru. Bazi¢ne tehnike hu-
mora su sledece:

' A. A. Berger, op. cit. 17.
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JEZIK LOGIKA IDENTITET AKCIJA"
Aluzija Apsurdnost Pre/Posle Potera
Bombasti¢nost ~ Slucajnost Burleska Slapstick
Definicija Analogija Karikatura Brzina
Preterivanje Katalog Ekscentri¢nost

Saljivost Koincidencija Neprijatnost

Uvreda Razocaranje Otkrivanje

Infantilizam Neznanje Groteska

Ironija Greske Imitacija

Nesporazum Ponavljanje Impersonalizacija
Prekomerna Preokretanje Podrazavanje

doslovnost

Igra re¢ima Rigidnost Parodija

Doskocice Tema/Varijacija Razmera

Ismejavanje Poredenja Stereotip

Sarkazam Razotkrivanje

Satira

Berger je identifikovao ukupno Cetrdeset pet tehnika anali-
zom sadrzaja razli¢itih vrsta humora u raznovrsnim medijima.'®
"Bilo koji primer humora krije razli¢ite tehnike koje proizvode
humor, i nesto je smesno ili humoristi¢ko, u zavrs$noj analizi, ne
zbog onoga o ¢emu se govori ili teme, ve¢ zbog tehnika korisée-
nih od strane bilo koga ko stvara humor.""

Iako je Bergerova studija veoma interesantna i aplikativna,
ona zahteva izvesne dopune koje ¢e omoguditi precizniji pristup
razli¢itim humoristi¢kim Zanrovima, odnosno, vicevima u ovom
slu¢aju. Smatram da je jedan od prigovora koji se moze uputiti
Bergerovoj studiji to §to sam pojam tehnike nije precizno defini-

"7 Ibid, 18.

'8 Detaljnije o tehnikama humora i na¢inu njihovog funkcionisanja
pogledati: Vesna Trifunovié, Tehnike humora po Arturu Asi Bergeru —
Etnoantropoloski problemi, sv. 3, br. 1, 2007.

9 A. A. Berger, op. cit. 17.
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san. Berger, naime, kaze da je tragao za time $ta proizvodi humor
i da su tehnike mehanizmi koji to ¢ine. Sama re¢ "tehnika", me-
dutim, implicira da je u pitanju namerno izabran naéin tretiranja
odredene teme.”” Termin "mehanizam", s druge strane, to ne mo-
ra podrazumevati i moze se odnositi na "slu¢ajni" humor kada se
sticaj okolnosti i situacija opazaju kao komicni bez namernog i
svesnog uplitanja pojedinca. U tom smislu, moguée je napraviti
razliku izmedu tehnike humora, kao svesnog i namerno izabranog
sredstva tretiranja odredene teme, i mehanizma, kao spontanog
pokretaca humora, odnosno, kao sticaja okolnosti, situacije ili bi-
lo ¢ega drugog §to moze proizvesti "slu¢ajni" humor.'

Korisno je imati u vidu razliku izmedu ova dva nacina pro-
izvodenja humora, narocito kada se Bergerove tehnike zele pri-
meniti u antropoloskim i folklornim istrazivanjima i analizama,
a $to je ovde slucaj. Moze se zapaziti da se u razli¢itim folklor-
nim zanrovima, kao na primer u vicevima, upravo koriste tehni-
ke, tj. da je reC o svesnom i namernom biranju odgovarajuceg
sredstva za proizvodenje humora. Ovo potvrduje Cinjenica da
nisu sve Bergerove tehnike ni mogle biti objasnjenje na primeri-
ma viceva, kako je to ovaj autor prvobitno nameravao da ucini.
Ovim dolazimo do razloga iz kojih su tehnike humora znacajne
kao metod za analizu koju nameravam ovde da sprovedem, kao
i do toga zaSto treba praviti pomenutu razliku izmedu tehnika i
mehanizama za proizvodenje humora. Naime, svesno izabran
humoristicki nacin tretiranja odredene teme, odnosno tehnika za
proizvodenje humora, u neku ruku, moze se posmatrati kao po-
kazatelj drustvenog odnosa prema onome §to je predmet odre-
denog humoristickog Zzanra. Tehnike koje proizvode humor ko-
riS¢ene u vicevima mogu, dakle, pruziti neposredan uvid u stav
koji kolektiv ima po pitanju neke teme, dogadaja ili osobe koji

20y Trifunovié, Tehnike humora po Arturu Asi Bergeru, 245.
*! Ibid, 246.
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su predmet datih viceva. Upravo zbog toga nam je bitno da, pri
analizi viceva kao folklornog, humoristickog materijala u ovoj
studiji, uo¢imo tehniku koja, u jednom specificnom slucaju,
pretenduje na to da proizvede humor. Tehnike humora ¢e ovde,
znacéi, posluziti kao supstitucija vrednosnog suda koji bi dali is-
pitanici o odredenom tipu Lude, identifikovanom u vicevima.

Odredene tehnike koje je Berger identifikovao mogu se, ta-
kode, posmatrati kao tipic¢an nacin tretiranja Lude u okviru jed-
nog drustva. Zato nam one mogu posluziti i kao znacajno meto-
dolosko sredstvo za identifikaciju socijalnog tipa Lude u vicevi-
ma. Pretpostavka je da se bilo koji junak vica moze oznaciti kao
Luda ukoliko se tehnike humora kojima je on tretiran mogu pre-
poznati kao tipi¢na reakcija drustva na socijalni tip Lude. U tom
smislu pozeljno je obratiti paZnju i na to da li se odredene tehni-
ke narocito kombinuju, kako bi se uocio eventualni obrazac ili
pravilnost u tretiranju identifikovanog tipa Lude u vicu. Nacin
kombinovanja i koriS¢enja razlicitih tehnika za proizvodenje hu-
mora u vicevima moze, dakle, preciznije uputiti na odnos i stav
koji drustvo ima u odnosu na odredeni tip Lude.

Da bi se sto bolje sagledali tipovi Lude u vicevima, njihova
funkcija i poruke koje ti vicevi prenose, potrebno je izraditi i
analizirati profil svakog lika koji se svojim osobinama uklapa u
ovaj socijalni tip. Ovo podrazumeva obracanje paznje na celo-
kupan nacin na koji je taj lik opisan u vicevima, pocev od nje-
govog fizickog izgleda, preko situacija u kojima ga nalazimo u
vicevima, do greSaka koje pravi i na osnovu kojih biva oznacen
kao Luda.

Nakon identifikacije lika u vicu koji bi se mogao svrstati u
kategoriju Lude, potrebno je utvrditi kojem tipu Lude taj lik pri-
pada. Klap je u svojoj studiji The Fool as a Social Type® izdvo-

22.0. E. Klapp, The Fool as a Social Type, The American Journal
of Sociology, Vol. 55, No. 2. (Sep, 1949).
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jio razlicite tipove Lude i dao kriterijume za njihovo raspozna-
vanje i razlikovanje. Ovom prilikom bih se oslonila na kriteriju-
me koje je ovaj autor dao razlikujuc¢i Lude po osobenom nacinu
na koji one odudaraju od grupnih normi i to preterivanjem ili
prekoracenjem u ponasanju, kao i nedostatkom u licnosti ili po-
nasanju.

Prema navedenim kriterijumima, kao likovi koji bi po svom
profilu mogli odgovarati socijalnom tipu Lude u vicevima, iz-
dvajaju se: plavusa, policajac, Mujo i Haso, Cigani, Perica, Cr-
nogorac, Lala i Piro¢anac. S druge strane, tipovi viceva na koji-
ma Ce biti bazirana analiza i njihov broj predstavljeni su na sle-
dec¢im tabelama:

WWW.Sto-posto- | Www.vicevi.co.yu Broj
zabava.com sakupljenih
tipova

Tip vica Broj viceva Broj viceva Broj viceva
Plavusa 250 380 630
Policajac 355 170 525
Perica 183 124 307
Mujo i Haso 243 490 733
Cigani 211 250 461
Piro¢anac 120 80 200
Crnogorac” 222
Lala" 123
Svega 3201

" Vicevi o Crnogorcima i Lalama ne nalaze se na navedenim
sajtovima. Oni su sakupljeni putem drugih Internet sajtova.



1A%
LUDA KAO SOCIJALNI TIP

Luda je socijalni tip na koji ¢esto nailazimo u folkloru, lite-
raturi, drami itd. Klap defini§e Ludu kao osobu, stvarnu ili ima-
ginarnu, koja je generalno ismejavana i koja, kao takva, uziva
specifi¢an drustveni status." Luda predstavlja kolektivni pojam
o vrsti osobe ili ponasanju koje je sme$no i inferiorno kao i
vrednosti koje odredena grupa ne prihvata. Ona se obi¢no opaza
i kao osoba kojoj nedostaje zdravorazumsko rasudivanje ili koja
se ponasa apsurdno i glupo. Luda je prava antiteza lepoti, pri-
stojnosti, ljupkosti, inteligenciji, snazi i drugim osobinama koje
otelotvoruje Heroj pa je, u skladu sa tim, ovaj tip izrazito anti-
herojski.” Usled toga treba istaéi da postoji i znacajna razlika iz-
medu Lude i socijalnog tipa Nitkova. Ona se ogleda u ¢injenici
da postupci Lude ne sadrze zlu nameru i, kako Klap kaze, u to-
me $to su ti postupci isuvise budalasti da bi se shvatali ozbiljno.
Luda se, stoga, pre toleriSe i smatra zabavnom nego $to se ka-
Znjava, poput Nitkova.

Ovo bi bilo generalno odredenje i shvatanje Lude. Ipak, treba
imati na umu ¢injenicu da su oduvek postojali raznoliki tipovi
Lude koji su imali razlicite druStvene uloge i funkcije. Ovi tipovi

0. E. Klapp, The Fool as a Social Type, The American Journal of
Sociology, 157.
* Ibid, 157.



40 Luda kao socijalni tip

su, stoga, i razli¢ito vrednovani od strane drustva. Dobar primer
toga su dvorske lude ¢ije se prisustvo moglo konstatovati u mno-
gim kulturama Evrope, Afrike, Centralne Amerike, Kine i Indije,
a o kojima viSe saznajemo iz studije Beatris K. Oto, posveéenoj
upravo pomenutom tipu.> Ove lude kombinovale su humor sa
muzikom, poezijom i akrobatskim veStinama, ali treba naglasiti
da njihova funkcija nije bila isklju¢ivo zabavljacka. Dvorske lude
ili lakrdijasi dolazili su uglavnom iz nizih drustvenih slojeva i Ce-
sto su se odlikovali odredenim fizickim deformitetom kao Sto su
patuljast rast ili pogrbljenost. Kao socijalno marginalni i bez poli-
tickog statusa, bilo im je dozvoljeno da slobodno iskazu svoje mi-
$ljenje o vladaru ili deSavanjima na dvoru. Na taj nacin obavesta-
vali su vladare, koji su bili okruzeni laskavcima i udvoricama, o
stvarnim odnosima i deSavanjima u drugtvu.*

Ovo, medutim, nije jedina funkcija koju je dvorska luda
imala. Svojim nestaslucima i vragolijama, ona je mogla omek-
Sati narav i ublaziti neumerenost vladara. O tome govore brojne
anegdote, poput sledece: Kada je kineski car pitao svoje dvora-
ne zasto kiSa pada van grada, a ne u samom gradu, njegova
dvorska luda odgovorila je: "KiSa se plasi da ¢e biti oporeziva-
na, pa se ne usuduje da ude u grad." Car se nasmejao i ubrzo
umanjio porez.” Vladari su, dakle, veoma cenili svoje lude zbog
istine koje su one govorile, ali su ih i koristili da putem njih ka-
Zu ono §to oni sami nisu mogli. Petar Veliki je, tako, ohrabrivao
svoje dvorske lakrdijase da ismejavaju stara ruska sujeverja i
kada bi mu se dvorani zalili, on bi slegao ramenima odgovaraju-
¢i: "Sta se tu moze? To su lude, znate!"®

3 Beatrice K. Otto, Fools are Everywhere - The Court Jester Aro-
und the World, Chicago: University of Chicago Press, 2001.

* Ibid.

> Ibid.

S Ibid.
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Van dvora lude su ¢inile sponu izmedu vladara i njegovih
potcinjenih, zauzimajuci se ¢esto za one niskog drustvenog sta-
tusa. Treba naglasiti, takode, da su politi¢ke $ale, koje je nekada
bilo opasno objavljivati, bile prihvatljivije ukoliko su izreCene
od strane lakrdijaga.” Ipak, ni same lude nekada nisu bile poste-
dene, pa se mogu sresti i slucajevi kada su one bivale progonje-
ne ili, ¢ak, osudivane na smrt zbog svoje neumerenosti u kritici
ili obeSenjastvu. Lude su, medutim, pronalazile na¢ine kako da
izbegnu svoju nepovoljnu sudbinu i to koris¢enjem svog najzna-
¢ajnijeg oruzja — humora. Kada je indijski vladar naredio svojoj
dvorskoj ludi da vise nikada ne pokaZze svoje lice na dvoru, ovaj
se pojavio sledeéeg dana sa velikim loncem na glavi.® Ovakvi
gestovi su, po svoj prilici, uveseljavali vladare i ¢inili da se lu-
dama Cesto progleda kroz prste.

Ne treba pomisliti, medutim, da su potrebe za igranjem ulo-
ge dvorske lude ili lakrdijasa u savremenom dobu is¢ezle. lako
danas nema toliko monarha, potreba za nestaSnim i kritickim
humorom ne jenjava. Dovoljno je imati na umu to da svaka in-
stitucija mora biti preispitana i obnovljena da bi i dalje postoja-
la. Uloga lakrdijasa kao nesta$nog kritiCara ovde moze biti od
velike vrednosti. Ova vrsta Lude je, dakle, oduvek imala, ali i
jo§ uvek ima znacajnu socijalnu funkciju. Od ostalih mnogo-
brojnih drustvenih funkcija Lude moZe se pomenuti njena uloga
u religijskim ceremonijama. To su, ve¢ pomenuti, obredni klov-
novi kao Cuvari rituala koji pomazu u obezbedivanju plodnosti,
kiSe, useva i zdravlja. Oni ¢esto ismejavaju red po kome se od-
vija ritual, ali i molitve, sveta bica i obredne predmete. Obredni
klovnovi Cine stvari koje su zabranjene i neizrecive u okviru ri-
tuala, stvarajuc¢i time neravnotezu i nered u svetu koji se nalazi
u centru ritualizovanog socijalnog poretka. Funkcija ovakvog

7 Ibid.
8 Ibid.
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njihovog ponasanja ogleda se u tome §to bez svega toga uspo-
stavljeni red, kojeg se treba pridrzavati i koji se mora postovati,
ne bi bio tako oigledan i opravdan.’

Od savremenih socijalnih funkcija klovnova mogu se pome-
nuti tzv. doktori— klovnovi (clown doctors) o kojima je pisala
Linda Miller Van Blerkom, a koji zabavljaju decu u njujorskim
bolnicama. Njihova uloga ogleda se u olakSavanju stresa koji je
iskusio pacijent i u pomaganju detetu i njegovoj porodici u lak-
Sem izlazenju na kraj sa boles¢u. Vidimo, dakle, da je Luda tip
koji je oduvek imao izuzetno znacajne drustvene funkcije i da
nam razmatranje razlicitih tipova Lude mnogo toga moze reéi o
samom drustvu u okviru kojeg se oni javljaju. Klap je nesumnji-
vo uvideo ovaj znacaj, pa je socijalnom tipu Lude posvetio po-
sebnu paznju sa namerom da izdvoji njegove najbitnije funkcije
u americkom drustvu, ali i da utvrdi odnos koji to drustvo ima
prema njemu.

Klap klasifikuje Lude po osobenom nacinu na koji one odu-
daraju od grupnih normi i to preterivanjem ili prekoracenjem u
ponasanju, kao i nedostatkom u licnosti ili ponasanju.

U prvu grupu spadaju:

1.  Groteskna luda — odudara od druStvenih normi impul-
sivnim i razigranim ponaSanjem, na primer pravljenjem grimasi
ili Segacenjem. Tipicni predstavnici ove vrste Lude su klovnovi.

2. Komicni nevaljalac ili varalica — njegovo ponasanje,
koje ukljucuje bezobrazne gestove, skarednost i izopacenost,
granici se sa zabranjenim. Razlikuje se od Groteskne lude po to-
me §to njegovi postupci odstupaju od konvencije, pre svega, u
pravcu neprihvatljivog ponasanja. Nedostatak njegove ozbiljne
namere ili bilo koja druga slabost koja mu je prirodena, spreca-
va da bude svrstan u socijalni tip Nitkova.

% A. B. Hirschfelder, P. Molin, op. cit. v. Clown.
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3. Brzopleta ili Smela luda — karakterise je sklonost eks-
tremima u Zivotu i nedostatak rasudivanja koji je odobren od
starne grupe. Ovaj tip Lude narocito sretemo u ekstremnim
sportovima (tzv. Daredevil) i ¢esto imamo ambivalentna oseca-
nja prema njemu u smislu da se divimo njegovoj hrabrosti, ali
da njegove postupke smatramo ludoscu.

Drugu grupu ¢ine:

1. Nespretna luda — prepoznaje se po nedostatku vestosti
u situacijama koje zahtevaju vicnost i odgovarajuée ponasanje.
Kao primer moze se navesti pojedinac koji se oklizne i padne u
¢udan polozaj na nekom javnom deSavanju.

2. Deformisana luda — odstupa u svom izgledu od dru-
Stvenih normi o lepoti, drzanju, stilu, itd. Moze se odlikovati ru-
znoc¢om, gigantskim rastom ili animalnoscu.

3. Budalasta luda — za ovaj tip karakteristi¢ni su nedosta-
tak inteligencije i razuma. Ona je naivna, prostodusna, bezosecaj-
na i karakteriSu je sme$ni promasaji, komicne frustracije, neshva-
tljivo ponaSanje i ¢injenica da je ostali mogu lako iskoris¢avati.

4.  Slaba luda — odlikuje se nedostatkom snage, agresiv-
nosti i hrabrosti. Kada njeno ponasanje ostavlja ozbiljne posle-
dice po grupu naziva se kukavicom i time se priblizava izdajici,
odnosno tipu Nitkova.

5. Komicna luda — ovaj tip je kombinacija deformisane,
slabe i1 budalaste Lude. Njegov izgled podsti¢e ismejavanje i
prezir, a kinji se zato $to je isuviSe glup, potéinjen i plasljiv da
bi uzvatio. Zanimljivo je pomenuti da je ovaj tip prakti¢no neu-
nistiv, tj. Cesto prezivljava nezgodne padove i velike eksplozije,
dok mu se posmatraci radije smeju nego Sto ga sazaljevaju.

6.  Pompezna luda — karakterise je pretendovanje na mno-
go veci status od onog koji joj u stvarnosti pripada. Zato se Ce-
sto deSava da je pobedi nizi, slabiji rival ili ona sama pogresi pa
ispadne luda.
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7. Ismevani heroj — ova kategorija podrazumeva ismeja-
vanje pojedinca na taj nacin §to mu se ironi¢no pripisuju nazivi
koji se koriste u karakterisanju heroja (Supermen, Sampion, le-
genda, car, itd.)

Klap posebno navodi da pojedinac biva okarakterisan kao
Luda zahvaljujuc¢i odredenim kolektivnim procesima i situaci-
jama. Da bi osoba bila ozna¢ena kao Luda, njeno ponaSanje
treba odstupati od ocekivanog i to u pravcu gore opisanih tipo-
va. Kao situacije koje ¢ine Ludu, Klap izdvaja sledece: nedo-
brovoljno ili pak namerno odstupanje od grupnih normi u iz-
gledu; groteskno ili neprimereno ponasanje u situacijama koje
narocito zahtevaju odgovarajuée ponasanje ($ala ispri¢ana u
loSem trenutku); apsurdni promasaji koji otkrivaju neku sla-
bost ili frustraciju; poraz od strane slabijeg rivala; nepoZzeljna
poredenja sa osobama koje su ve¢ obelezene kao lude; situaci-
ja u kojoj pojedinac igra sebi neprimerenu ulogu (na primer
decak koji pokusava da pusi kao odrastao ¢ovek); nedostatak
uvida u situaciju i osecaja za vreme ("heroj" koji prerano ili
prekasno izade na binu); postati predmet $ale koja pripisuje bi-
lo koju od mnogobrojnih uloga Lude."

Ono S§to, ipak, treba imati na umu, a §to i sam Klap istice, je-
ste da nije neophodno da osoba ispoljava karakteristike Lude da
bi bila i obeleZena kao Luda. Naime, proces stvaranja Lude iz-
razito je kolektivnog karaktera $to znaci da je osoba Luda ukoli-
ko je drustveno definisana kao takva. Medu drustvene procese
koji pripisuju ovu ulogu, Klap ubraja viceve i popularni humor,
davanje nadimaka, knjizevnu i umetni¢ku satiru i propagandu.
"Niko nije toliko postovan da o njemu ne kruze glasine i Sale.
Anegdote mogu postati neprolazne price koje su deo necije re-
putacije. Nadimci se ¢esto daju javnim licnostima pomazuci u

0. E. Klapp, The Fool as a Social Type, 159.
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njihovoj karakterizaciji i njihovom priblizavanju javnosti.""

Epiteti koji se, pri tom, daju odredenoj osobi zasnivaju se na
njenim istaknutim karakteristikama koje je ¢ine narocito pogod-
nom za odredenu vrstu viceva. Satira doCarava neciji karakter
putem parodije, karikature ili ironije, dok propaganda moze is-
koris¢avati ove spontane procese.

Ukoliko se sve ovo ima u vidu, reklo bi se da se svakome
moze desiti u zivotu da bude okarakterisan kao Luda. Medutim,
svako ne ostaje trajno u toj kategoriji, $to ¢e reci, lude se "bira-
ju". Zato Klap postavlja pitanje Sta je to Sto ¢ini da se uloga Lu-
de odrzava? Sta je odgovorno za permanentnu karakterizaciju
osobe kao Lude? Kao odgovore na ova pitanja, autor navodi li¢-
ne osobine i iznova ponavljano ponasanje koji sugeriSu ulogu
Lude; jedan, ali udarni postupak koji nesumnjivo ubeduje ko-
lektiv da je osoba "neizleciva" Luda; prica ili epitet koji su tako
dobri da se iznova ponavljaju i pamte, ¢ineéi trajnu legendu; ne-
uspeh da se kontrira ulozi Lude ulogama ili pricama druge kate-
gorije."”

S druge strane, postoje situacije u kojima je osoba uspela da
izmakne iz kategorije Lude i to zahvaljujuéi postupcima ili pri-
¢ama koje su joj pomogle da se redefiniSe i postavi u kategoriju
pozeljnijeg tipa. Medu najznacajnijim putevima za izbegavanje
ove nepoZzeljne drustvene uloge su: prihvatanje Sale i smejanje
na sopstveni racun, §to implicira da Sala nije pricinila nikakvu
Stetu 1 da je, samim tim, bezuspesna. Kao sledecu strategiju u
izbegavanju uloge Lude, Klap navodi brz i duhovit odgovor
osobe na Salu koja je upuéena na njen racun. Sli¢na strategija je
privremeno prihvatanje uloge Lude i njeno koriséenje u cilju
mudre pobede. Aktivnost i spremnost na borbu takode mogu
uticati na to da osoba izade iz kategorije Lude, naroCito onda

Y 1bid, 160.
12 1bid, 160.
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kada ona izazove jaCeg protivnika. Pobeda Ce toj osobi svakako
i¢i u prilog i uciniti je "ubicom dzinova" ali se ni neuspeh ne
mora lose odraziti na nju buduci da bi je mogao naciniti Zrtvom
i mucenikom. Klap pominje i jedan zanimljiv drustveni obrazac
koji naziva "Pepeljuga" i identifikuje ga kao narocito znacajnog
u Americi. Ovaj obrazac je primetan u situacijama kada ljudi sa
nadom i$¢ekuju da se odredena osoba izdigne iz svog nepovolj-
nog polozaja i dostigne neocekivani uspeh. U skladu s tim, pre-
zrena osoba, koja je u statusu Pepeljuge, moze otkriti neki skri-
veni potencijal i na taj nacin pokrenuti ovaj obrazac ocekivanja.
Na kraju, Luda moze svojom patnjom i pokazivanjem ljudskih
osobina izazvati saosecanje kod drugih §to moze doprineti da
osoba prede u kategoriju muéenika."

Status i funkcija Lude. Kada je uspostavljen kao deo dru-
Stvene strukture, status Lude ima Cetiri osnovne karakteristike.
On je nizak, ismejavan ali i tolerisan i dozvoljen. Kada govori-
mo o drustvenom statusu Lude namece se konstatacija da u nje-
mu nailazimo na izvestan paradoks. Naime, Luda je u isto vre-
me prezrena ali i tolerisana, ismejavana ali i pri¢injava zado-
voljstvo, degradirana, ali i privilegovana. Zato Luda uziva izve-
snu popularnost i moze dosti¢i slavu. Njena uloga je, stoga, in-
stitucijalizovana i perpetuirana u folkloru $to ukazuje na to da
ona ima vaznu drustvenu ulogu.

Klap identifikuje nekoliko takvih uloga. Na prvom mestu je
doprinos Lude grupnoj organizaciji i disciplini. Ona svojim §to-
sevima remeti pristojno ponasanje i komikom olakS$ava rutinu.
Ona, takode, doprinosi regulisanju agresije u tom pogledu §to
na sebe prima razli¢ita nedostojanstva koja bi se u stvarnom zi-
votu mogla tretirati kao uvrede i biti povod za konflikt."* Ipak,
socijalni tip Lude najznacajniji je kada je u pitanju socijalna

B 1bid, 161.
Y 1bid, 161.
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kontrola i redukcija statusa. Klap ovde misli na to da drustvo
koristi ovaj tip kako bi onemogucilo nekompetentnim osobama
pristup znacajnim druStvenim ulogama. Kada je u pitanju dru-
Stvena kontrola, moze se reci da ¢e svako izbegavati da bude
svrstan u ovu kategoriju. "Strah od ismejavanja moze biti jak
koliko i strah od kaznjavanja ili smrti", kaze Klap. Zato grupa
kroz tip Lude disciplinuje svoje pripadnike i uti¢e na njihovo
ponasanje oblikuju¢i ga prema prihvacenim standardima. Naj-
zad, ovaj tip je narocito znacajan u edukaciji buduéi da daje ne-
gativan primer koji ¢esto sre¢emo u literaturi i folkloru, ali i kao
lekcija deci u pri¢ama koje su im namenjene."

15 1bid, 162.
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ANALIZA SOCIJALNOG TIPA LUDE U
VICEVIMA

U svetlu razmotrene Klapove teorije pristupice se analizi soci-
jalnih tipova Lude koji postoje u savremenim srpskim vicevima. Li-
kovi koji odgovaraju profilu Lude ve¢ su pomenuti na samom po-
¢etku ove studije. To su, dakle, policajac, plavusa, Perica, Crnogo-
rac, Cigani, Mujo i Haso, Piro¢anac i Lala. U ovom delu studije na-
stojacu na utvrdivanju toga kojem tipu Lude po Klapovoj tipolo-
giji ovi likovi mogu pripasti, kako bi se jasnije spoznale funkcije
koje oni zadovoljavaju i odnos koji drustvo gaji prema njima.

POLICAJAC

Sakupljeni vicevi o policajcima daju prili¢no jednoli¢nu sli-
ku o nacinu na koji su oni u vicevima predstavljeni i tretirani od
strane zajednice. Moguce je uvideti da se ovi vicevi grupisu oko
odredenih tema. U tom pogledu, izdvajaju se vicevi na osnovu
kojih sti¢emo direktnu predstavu o tome kakvoj vrsti Lude, u
o¢ima zajednice, pripada policajac i oni se mogu oznaciti kao
"vicevi karakterizacije" policajca. Pored njih uocava se serija
viceva u kojima su glavni likovi policajac i decak. Ovi vicevi
usko su povezani sa onima u kojima je re¢ o nekoj vrsti greske
koja se pripisuje policajcu. Moze se, zapravo, re¢i da se u vecini
ovih viceva kao tehnika humora koristi tehnika greske i za ovu
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analizu je bitno uociti kakve vrste greSaka su karakteristicne za
policajce, kako bi se tacno utvrdilo kojoj kategoriji Lude oni
pripadaju. Vicevi o greskama policajaca su, dakle, najbrojniji i
za pocetak treba napomenuti da su te gresSke uglavnom proizvod
neznanja, neobrazovanja, nemogucnosti logickog sagledavanja
situacije i razmiSljanja policajaca, itd. Moze se, takode, izdvojiti
relativno mali broj "kriti¢kih viceva" koji se, pre svega, odnose
na korupciju i nasilni¢ko ponasanje. Njima su bliski vicevi kroz
koje se izrazava narocit prezir prema policajcima, a gde se kao
glavna tehnika humora izdvaja tehnika uvrede. Za razliku od
"viceva karakterizacije" u kojima je re¢ o predstavi koju zajed-
nica ima o policajcu i o nacinu na koji ga opaza, u ovim vicevi-
ma radi se o odnosu koji zajednica ima prema njemu.

Ovakva podela viceva je uslovna i prili¢no gruba s obzirom
na to da je moguce konstatovati da je u svim vicevima re¢ o ne-
koj vrsti karakterizacije, kritike, prezira i ismejavanja. Ipak, ona
je ovde ucinjena radi lakSeg predstavljanja samih viceva, kao i
na osnovu toga §to je moguce uociti viceve u kojima jedna od
ovih tema narocito dominira.

Za pocetak mozemo poci od prve navedene grupe viceva ko-
ji su oznaceni kao "vicevi karakterizacije". Od njih se mogu iz-
dvojiti sledeéi:

Zasto policijska odela nemaju dugmad na rukavima?
Da se ne povrede kad briSu nos.

Ko ima IQ 180?
180 policajaca.

Sta se dobije kad se pandur istugira?

Cista glupost.

Ulazi ¢ovek u kafanu i kaze:

— Sad ¢u da vam ispri¢am jedan vic o pandurima.
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U tom trenutku jedan ¢ovek ustane i kaze:
— Ja sam pandur.
— Dobro, dobro, tebi ¢u da ga ispriCam dva puta.

Kakva je razlika izmedu bandere i pandura?
Bandera je udarena u zemlju, a pandur u glavu.

Ovde je, dakle, uglavnom rec o pitalicama ¢iji odgovor pruza
sliku o tome na koji nacin se razmislja o policajcu u vicevima. Teh-
nike koje se koriste u ovakvim vicevima su, pre svega, Uvreda i
Ismejavanje, koje se u poslednjem vicu baziraju na tehnici Pore-
denja. Vredanje se odnosi na slabu inteligenciju policajca koje, kao
Sto se vidi u pretposlednjem vicu, ide dotle da bude sasvim direktno,
oslobodeno od straha za koji se moze pretpostaviti da postoji pre-
ma policajcu kao odredenoj vrsti autoriteta. Uvreda, medutim, ne
mora uvek biti sme$na i moZe se reci da je ona ¢eS¢e neprijatna.
Zato se postavlja pitanje zaSto ovakvi vicevi ne proizvode taj ose-
¢aj neprijatnosti koji se moze imati u situaciji prisustvovanja ver-
balnom duelu u ¢ijoj osnovi je vredanje. Odgovor lezi u tehnici
ismejavanja koja se ovde koristi uporedo sa tehnikom uvrede.
Berger definiSe tehniku Ismejavanja kao oblik direktnog verbal-
nog napada na osobu, predmet ili ideju koji postoji da bi se iza-
zvali prezirni podsmeh i poniZenje.' Pomenuti vic upravo ukazuje
na to da se policajac, pored vredanja i ismejava. Ova tehnika, za-
pravo, ¢ini da se u nama ne stvori osecanje sazaljenja prema poli-
cajcu kao zrtvi uvrede. On se opaza kao Iuda koja, usled svoje ne-
izmerne gluposti i zasluzuje da bude ismejana i vredana.

Napad na inteligenciju policajca ide i1 korak dalje u odrede-
nom broju viceva gde su glavni likovi on i decak. Kroz njih se
jos jasnije uocava nivo na koji drustvo postavlja policajca u vi-
cevima. Takvi vicevi su sledeci:

"A. A. Berger, op. cit. 47.
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Ide pandur ulicom, a za njim jedan klinac i konstantno vice:

— Policija 50% nepismena! — pa pobegne iza ¢oska.

Pandur svaki put potréi za klincem, ali nije mogao da ga
uhvati pa mu dovikuje:

— Mali kad te uhvatim j...ti mater!

Klinac to sve ponovi pet-Sest puta, a pandur ga na kraju
uhvati i prete¢i mu kaze:

— Aj’ sad ponovi ono $to si vikao!

— Pa ¢iko, policija 50% pismena!

— Bravo mali, vidis, tako je mnogo bolje!

Prolazio pandur ulicom i primetio klinca kako obija trafiku.
Odmah skoci na njega i povice:

— Aha, mali, sad idemo u stanicu!

— Nemojte, ¢iko, molim vas!

— Nemoj ti meni... idemo odmah!

Na putu do stanice prolazili pored restorana i klinac kaze:

— Ciko gladan sam, molim vas pustite me da kupim pljeska-
vicu.

— ’Ajde dobro, ali ja te ¢ekam ovde, nemoj slucajno da po-
begnes!

Klinac ude u restoran i pobegne na sporedni ulaz. Posle ne-
delju dana isti pandur spazi istog klinca kako obija trafiku. Pan-
dur ga opet uhvati i rece:

— Ti ¢e§ meni da bezi§, svi mi se smeju zbog tebe! Vodim te
pravo u zatvor!

Ponovo nailaze na isti restoran, a klinac zavapi:

— Molim vas ¢iko, veoma sam gladan, pustite me da kupim
pljeskavicu!

A pandur se lukavo nasmesi:

— Ti misli§ da sam ja kreten? *Oc¢e$ opet da me predes? Ti
ostani tu, a ja idem po pljeskavicu!
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Na autobuskoj stanici Zena sa detetom ¢eka autobus. Na sta-
nici stoji i jedan pandur. Dete stalno place:

— Mama, kad ¢e ve¢ jednom da dode taj autobus?

— Cika pere autobus, sine, strpi se.

Stoje oni jo$ pola sata, pandur se Setka, kad ¢e dete ponovo:

— Mama, jel’ ¢ika oprao autobus?

— Jeste sine, samo da ga popravi i dolazi.

Cekaju jo$ pola sata, a dete ée:

— Jel’ ga popravio?

— Jeste sine, jo$ samo da ga ofarba i eto ga.

U tom momentu pandur baci beretku i vikne:

— E, majku mu, sad je nasao da ga farba!

Klinac kaze panduru:

— Ciko, ¢iko, ja mogu da dokazem da ste vi, panduri, najglu-
plji [judi na svetu!

— Bezi mali nemoj da te privedem!

— Ali stvarno to mogu da dokazem!

—’Ajde dokazi!

— Koliko si kifli pojeo danas na prazan stomak?

— Sta znam, tri-etiri.

— Eto vidi§ da si glup, pojeo si jednu na prazan stomak, a
ostale su dosle na tu prvu kiflu.

— Pazi stvarno!— re¢e pandur i ode do $efa da mu se pozali.

— Sefe, mi panduri smo stvaro najgluplji ljudi na svetu!

— Pazi malo sta pricas, ja znam za sebe, ali za tebe...

— Alj, sefe, mogu da dokazem!

—’Ajde dokazi!

— Sefe koliko si kifli pojeo danas na prazan stomak?

— Pa, pet-Sest...ne znam.

—E, bre, Sefe, da si reko’ tri-Cetiri sad bih te zeznuo!

Ide pandur ulicom i vodi majmuna. Ugleda to klinac pa upita:
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— Sto vodis tog magarca?

— Nije to magarac, to je majmun! — objasnjava pandur. A
klinac ¢e na to:

— Ma, ne pitam tebe!

U navedenim vicevima glavni protivnik policajcu je dete,
odnosno "klinac" i, §to je joS vaZznije, taj protivnik uvek odnosi
pobedu nad njim. Zanimljivo je zapaziti da je u vecini ovih vi-
ceva koriS¢ena tehnika obrasca ili ponavljanja za proizvodenje
humora. Humor ponavljanja bazira se na tenziji stvorenoj nekim
uspostavljenim obrascem. Tako na primer, vidimo da policajcu
nekoliko puta ne polazi za rukom da uhvati klinca ili da klinac
uspeva dva puta da ga izigra. Ta tehnika moze se zapaziti u
svim ovde pomenutim vicevima, osim u poslednjem. Na ovaj
nacin proizveden je utisak zadirkivanja koje policajac trpi i to
od strane obi¢nog decaka.

Medutim, razreSenje, odnosno poenta vica, je ono §to je
glavno i §to nam pruza kljuénu poruku o policajcu. Moze se pri-
metiti da se tehnika Obrasca u ovim vicevima koristi uporedo sa
tehnikom izneverenih ocekivanja ili razoCaranja. Ova tehnika
podrazumeva nagovesStavanje necega, a potom uskracivanje lo-
gi¢nih posledica koje se ocekuju. Tako, uspostavljeni obrazac
navodi na pomisao da ¢e se iz njega izvuci odredena pouka §to
policajac ne ¢ini. On, naime, ili nista nije naucio iz uspostavlje-
nog obrasca (kao u drugom i ¢etvrtom vicu) ili ga doslovno pri-
hvata §to mu onemoguéava da sagleda situaciju na pravi nacin
(prvi i treci vic).

U tre¢em vicu policajac je postavljen na nivo malog deteta
koje prihvata majcine "umirujuce lazi". Poruka ovih viceva je,
stoga, da svako ko je iznad tog nivoa lako sa njim moze izaci na
kraj. Na osnovu toga, policajac se iznova ismejava zbog svoje
slabe inteligencije, a u drugom po redu vicu pripisana mu je i na-
ivnost. Vredi postaviti pitanje da li se u vicevima o policajcu i de-
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tetu kao tehnika humora koristi i tehnika razmere? Govoreéi o
ovoj tehnici Berger je, pre svega, imao na umu fizi¢ku dispropor-
cionalnost, kada opazanje preuveli¢anih ili preumanjenih predme-
ta moze generisati humor. Ova tehnika indirektno redukuje ili po-
vecava osecaj sopstva Sto stvara ¢udan osecaj 1 sadrzi humoristi¢-
ki element. Berger je to objasnio na sledeci na¢in: "Ako se posta-
vimo blizu nekog dZina proizves¢emo efekat pretvaranja sebe u
patuljka ili dete i to je Sok za nas osecaj sopstva i identitet."

Kada su u pitanju vicevi o policajcu i decaku, disproporcio-
nalnost u fizickom pogledu ide u korist prvog, buduéi da je rec
o odraslom coveku i detetu koje tek treba da stasa. S druge stra-
ne, na intelektualnom planu razmera je obrnuta, odnosno, deca-
ku polazi za rukom da u tom pogledu u potpunosti nadmasi po-
licajca. Na ovaj nacin izrazava se inkongruentnost koja postoji
izmedu fizicke i intelektualne razvijenosti policajca. Tehnikom
razmere se, dakle, fizicki i intelektualni sklop policajca posta-
vlja spram fizi¢kog i intelektualnog sklopa decaka, $to je iskori-
$¢eno kao jos jedan od mogucih nacina na koji se moze izvrSiti
ismejavanje policajca. Ovaj primer ujedno pokazuje da se tehni-
ka razmere u humoru ne mora obavezno odnositi na fizicke di-
menzije. Poslednji vic moze se posmatrati kao zakljucak koji
¢ak i dete izvodi na osnovu svog prethodnog iskustva sa policaj-
cem, a to je da je policajac niSta drugo do magarac. U ovom vi-
cu znacajna je tehnika preokretanja buduci da je situacija u nje-
mu postavljena tako da zivotinja, i to majmun, vodi policajca, a
ne obrnuto. Na ovu tehniku nadovezuje se i tehnika uvrede, pa
se u navedenom vicu vr$i i ponizavanje policajca.

Treba pomenuti da policajca u vicevima nalazimo suprotsta-
vljenog i drugim likovima i da su to ¢esto pojedinci koji na neki
nacin krse zakon (pijanice, kockari ili lopovi, kao $to se vidi u
navedenom vicu o klincu koji obija trafiku). Takvih viceva je,

2 Ibid, 50.
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medutim, znatno manje od viceva sa deCakom, a tehnike koje su
u njima kori$¢ene i njihova poenta mahom su isti kao u ovim
drugim. Od neproblemati¢nih likova moze se pomenuti ¢obanin
kao protivnik koji nadmudruje policajca:

Kaze pandur u civilu ¢obaninu:

— Ako pogodim §ta si, da mi da$ jednu ovcu.

Cobanin pristane.

— Ti si ¢obanin! — re¢e pandur i uzme mu ovcu.

Tek ¢e Cobanin:

— A ako ja pogodim §ta si ti, da mi vrati$ tu ovcu.

I pandur pristane.

— Ti si pandur u civilu.

Pita ga pandur kako je pogodio, tek ¢e Cobanin:

— Samo pandur moZe od 300 ovaca da izabere Sarplaninca.

Zajednicko za sve ove protivnike je to Sto su svi, moze se re-
¢i, na neki nacin ispod proseka obi¢nog coveka, bilo po obrazo-
vanju, godinama ili marginalnom dru$tvenom polozaju usled
svog problemati¢nog ponasanja. Iz ovih viceva izvodi se zaklju-
¢ak da nije dovoljno o policajcu razmisljati kao o pojedincu koji
je u intelektualnom pogledu ispod prosec¢nog pripadnika dru-
Stva, nego ga treba postaviti na najnizi moguci nivo, daleko ¢ak
i od svakog proseka.

Ve je pomenuto da se policajcima u vicevima pripisuju i
odgovarajuce greske koje oni ¢ine. Takode je istaknuto da je
tehnika greske i najéesc¢a tehnika koja se uopste koristi u vicevi-
ma o policajcima, a koja pored ostalih upotrebljenih tehnika
pretenduje na to da proizvede humor. Greske koje policajac ¢ini
proizvod su razlicitih faktora, ali su to uglavnom neznanje, po-
gresno rasudivanje, doslovnost, nesporazum, itd:
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Resava pandur ukrstene re¢i. Kad je ugledao polje "vidi sli-
ku", on uzviknu:
— Vidim, vidim!

Idu tri pandura ulicom i pri¢aju. Kaze prvi:

— E ljudi ¢uo sam da ¢e u septembru da bude 40 stepeni!
Na to ¢e drugi:

— Ma kakvi, ja ¢uo da ¢e da pada sneg!

Treci razmislja sam za sebe pa kaze:

— Majku mu, ko ¢e da Cisti sneg na 40 stepeni?

U prvom vicu koris¢ena je tehnika doslovnosti. Ova tehnika
ukazuje na nesposobnost lika da uzme u obzir okolnosti u kojima
se nalazi i da interpretira ono §to se od njega zahteva na razuman
naéin. U drugom vicu re¢ je o tipiénom primeru greske bazirane
na pogresnom rasudivanju. Obe tehnike, dakle, iznova aludiraju
na policajcevu slabu inteligenciju. Moze se, medutim, konstato-
vati da u vicevima o policajcima dominiraju, pre svega, apsurdne
greske koje oni ¢ine prilikom rasudivanja. Na ovaj nacin policajci
se predstavljaju gotovo kao maloumnici:

Zasto policajac lize sat?
Zato §to je Cuo da tik-tak osvezava dah.

Upao pandur u $aht, pogleda gore i rece:
— Sva sreca §to je otvoren, inace ne bih mogao da izadem!

Zasto se dva pandura svadaju ulicom?

— Svadaju se ko ¢e da ide u sredini.

Ide pandur ulicom i vidi klinca kako pusi. Pride i povisenim
tonom ga upita:

— Znas 1i ti mali da pusenje skracuje zivot na pola?

—Ne znam.



58 Analiza socijalnog tipa lude u vicevima

— A koliko imas§ godina?
— Deset.
— Eto vidis, da ne pusi$ imao bi pet!

Pored ovakvih greSaka, ¢este su i one koje su proizvod neo-
brazovanja policajaca. Moze se primetiti da je u ovim slucajevi-
ma uglavnom re¢ o nedostatku klasi¢nog obrazovanja, a najpre
o nepoznavanju razlicitih znacajnih stvaralaca i njihovih dela:

Dok nemuzikalna devojcica nemilosrdno udara po klavir-
skim dirkama, neko zakuca na vrata. Ona ne prekida svirku, veé¢
vrata otvara njena majka. Pred vratima stoje dva pandura.

— Izvolite, §ta Zelite gospodo? — upita ih majka.

— Dobili smo anonimnu prijavu da u ovom stanu neko zlo-
stavlja izvesnog Sopena.

U ovom vicu se, takode, koristi tehnika doslovnosti buduéi
da je jasno da se "zlostavljanje Sopena", koje su policajci name-
ravali da sprece, treba shvatiti u prenesenom znaéenju. Medu-
tim, moze se reci da je ovde na udaru najpre neznanje policajaca
jer gresku usled doslovnosti oni ne bi napravili da su bili upo-
znati sa stvaraocem o kojem je rec.

Na pocetku je pomenuto da o policajcima postoji i odreden
broj viceva koji se mogu odrediti kao "kriti¢ki vicevi". U njima
je uglavnom na meti korupcija, nesposobnost adekvatnog oba-
vljanja duZnosti, a narocito nasilno ponasanje policajaca.

Dosao policajac ku¢i, kad ono njegova zena gola na krevetu.
On ¢e Zeni:

— Zeno govori gde je, ubiéu i tebe i njega!

— Nema nikoga, Sta ti je?

— Ma Zeno govori, ubicu vas oboje!

Zena kaze opet da nema nikog. On ude u jednu sobu, nema
nikog, zatim u drugu sobu, nema nikog, pogleda u ormar, nema
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nikog, kad pogleda pod krevet, a Covek pruza 20 evra. Uzme on
20 evra i kaze:
— Majku mu, nema ga ni pod krevetom!

Kako saobracajac smanjuje guzvu na kruznom toku?
Ode na pauzu.

Za razliku od ostalih viceva, u ovima nije na udaru prven-
stveno policajceva inteligencija. Re€ je pre o nekoj vrsti kritike
kroz ismejavanje njegove lakomosti na novac i nesposobnosti u
obavljanju svog posla. Glavna tehnika u ovim vicevima je razo-
Caranje: u prvom vicu policajac ne reaguje onako kako bi se
ocekivalo u datoj situaciji, dok se u drugom na pocetku otvara
mogucnost da policajac moze sam da umanji guzvu, ali se po-
tom daje do znanja da je to moguce samo ako napusti svoje rad-
no mesto. Viceva o nasilni¢kom ponasanju ima znatno vise pa
ih treba posebno razmotriti. U nekim vicevima moze se re¢i da
se samo konstatuje nasilnost policajaca, poput sledeceg u kojem
je glavna tehnika za proizvodenje humora igra reci:

Zasto ispred policijske stanice nikada ne pada sneg?

Zato $to ¢e panduri da ga izgaze.

Takmice se KGB, CIA i nasa policija ko ¢e prvi da uhvati
zirafu. KGB je uhvati za 15 minuta, CIA za 10 minuta, a naSa
policija za 5 minuta uhvati slona. Zale se ovi drugi kako to nije
zirafa, a na$§ pandur sa pendrekom u ruci upita slona da svi ¢uju:

—’Ajde, reci mi Sta si?

A slon ¢e:

— Ma zirafa, samo nemojte vise da me bijete!

U drugim vicevima je spojena glupost policajca i njegovo
nasilnicko ponaSanje:

Kako pandur pravi mastilo?
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Tuce vodu dok ne poplavi.

Treba pomenuti i one viceve u kojima je nasilno ponaSanje
policajaca proizvod njihovog neznanja i neobrazovanja:

Uhvatili coveka DB-ovci i nasli mu kofer pun nota.

— Sta je ovo?- ljutito pita pandur.

— Betovenove note. — odgovori covek.

— Nas si nasao da zezas$, to su neke Sifre!

Odvedu oni njega u neku sobu, drzali ga tamo bez hrane i
vode dva dana, pa ga pitaju:

— Sta je ovo?

— Betovenove note.

— Ma nemoj?!

Drzali ga oni i dalje, ubili ga od batina i nakon nekog vre-
mena ga opet pitaju:

—’Ajde sad lepo priznaj, §ta je ovo u stvari.

— Betovenove note!

— Daj, bre, ¢ovece, ne budi lud, olaksaj sebi, k’o da mi sami
ne vidimo da su note...Eno ga Betoven u drugoj ¢eliji jo$ prvog
dana sve priznao!

Moze se pretpostaviti da su ovakvi vicevi delimi¢no bazirani
na opazanju stvarnog nasilnickog ponasanja policije. Zato je njih
moguce dovesti u usku vezu sa vicevima kroz koje se izrazava
narocit prezir prema policajcima, u kojima poniZavanje policije
dostize svoj vrhunac i uglavnom se vrsi tehnikom poredenja:

Ide policajac ulicom i naide na govno. Govno mu se javlja:
— Gde si kolega?

Policajac ¢e zbunjeno:

— Otkad smo mi to kolege?

— Pa oboje smo iz unutrasnjih organa!
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Koja je slicnost izmedu pandura i prostitutke?
Oboje stoje na ulici 1 brukaju svoju porodicu.

Zanimljivo je konstatovati da viceva o policajcima sa seksual-
nom tematikom gotovo da i nema. U musko-Zenskim odnosima
policajac uglavnom ispada glup, a kada je u pitanju seks, on pravi
iste apsurdne greske koje mu se pripisuju u drugim situacijama.

U gluvo doba no¢i dolazi pandur u stanicu go k’o pistolj. Pre-
sretne ga komandir stanice i pita ga §ta je bilo, a on po¢ne da prica:

— Bio sam na zurci i tek u neko doba ustane jedna devojka i
kaze: "Sad neka se sve Zene skinu." I one se stvarno skinu. On-
da ona kaze: "Sad nek se muski skinu." Gledam ja, svi se skida-
ju, skinem se i ja. Ona opet kaze: "Sad gasi svetlo." Neko ugasi
svetlo. Najzad ona kaze: "Sad muski na posao." I ja eto do§’o...

Kao i u mnogim drugim vicevima, ovde je, takode, korisce-
na tehnika doslovnosti. Policajac ponovo nije u stanju da razu-
me Sta se od njega ocekuje. S druge strane, znacajna je tehnika
izneverenih oc¢ekivanja koja ovde ukazuje na to da je policajac i
na seksualnom planu razocarao. Odgovor na pitanje zasto je ta-
ko mozda treba traziti u slici koju drustvo ima o policajcu, a do
koje smo ve¢ dosli putem ostalih viceva. On je, naime, predsta-
vljen kao pojedinac koji se intelektualno nalazi na nivou malog
deteta, pa se moze pretpostaviti da se stoga o njemu ne razmi-
§lja kao o seksualno aktivnom bicu.

Na osnovu viceva o policajcima i tehnikama humora koje su
u njima kori$c¢ene, uspeli smo da dodemo do njihovog profila,
odnosno do nacina na koji su oni predstavljeni i opaZeni od stra-
ne drustva. Osnovna karakteristika policajca kao Lude jeste glu-
post koja ide dotle da ga postavlja na nivo rasudivanja malog
deteta. Znacajno je pomenuti da je on u potpunosti prezren lik u
vicevima do Cega su dovele njegove apsurdne logicke greske,



62 Analiza socijalnog tipa lude u vicevima

neobrazovanje, neznanje ali i nasilnicko ponasanje. U ovim vi-
cevima uglavnom su koris¢ene tehnike doslovnosti, neznanja,
greske, obrasca, poredenja i razocaranja na osnovu kojih je poli-
cajac predstavljen kao budalast, dok su tehnike kojima je on tre-
tiran kao takav uvreda i ismejavanje. Sve ovo upucéuje na za-
kljucak da je vecina viceva o policajcu usmerena ka njegovom
ponizavanju i oduzimanju svakog dostojanstva.

Na osnovu toga policajac se moze svrstati u kategoriju Lude
koja odudara od drustvenih normi nedostatkom u li¢nosti i po-
nasanju. Unutar te kategorije on nesumnjivo pripada potkatego-
riji budalaste lude. Kako Klap navodi, pokazivanje nedostatka
inteligencije ili razuma nesumnjivo odreduje osobu kao budala-
stu ludu. Identifikovane karakteristike policajca se gotovo u pot-
punosti poklapaju sa karakteristikama ovog tipa kojeg odlikuju
naivnost, prostota, bezosecajnost, ali i sme$ni promasaji, komic-
ne frustracije, neshvatljivo ponaSanje i ¢injenica da ga ostali
mogu lako iskori$¢avati.

PLAVUSA

Vicevi o plavusama su prili€no jednostavni i moguée ih je
podeliti na one u kojima je na meti plavusina inteligencija i one
koji govore o njenom promiskuitetnom ponasanju. Prvu grupu
¢ine vicevi na osnovu kojih saznajemo kako se plavusa opaza i
oni u kojima je re¢ o razli¢itim greskama koje ona ¢ini. Kao ti-
pic¢an primer viceva u kojima se izrazava opste misljenje o pla-
vusi mogu se izdvojiti sledeci:

U ¢emu je razlika izmedu Eskalibur alarma i plavuse?
Eskalibur alarm misli i pamti.

3 0. E. Klapp, The Fool as a Social Type, 158.
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Koja je razlika izmedu pametne plavuse i NLO-a?
NLO je viden.

Koja je razlika izmedu plavuse i pivske flase?
Nema razlike, i plavusa i pivska flasa su od grla na gore prazni..

U ovakvoj vrsti viceva plavusa se, po pravilu, predstavlja
kao individua izuzetno slabih intelektualnih moguénosti i poten-
cijala. Tehnika koja se ovom prilikom koristi je, uglavnom, teh-
nika poredenja pa je znacajno obratiti paznju na to sa ¢ime se
plavusa poredi. To su, dakle, razli¢iti objekti od kojih je jedan
cak predstavljen kao pametniji od nje. Zato se u navedenim vi-
cevima moze konstatovati i tehnika uvrede koja se bazira na po-
redenju, a koja se, kao §to je ve¢ receno, odnosi na nedostatak
inteligencije kod plavuse. Medutim, tek vicevi o greSkama koje
ona pravi mogu pruziti odgovor na pitanje zasto se ona opaza
kao takva. U gotovo svim vicevima plavusa se odlikuje pogre-
$nim rasudivanjem, koje je pretezno bazirano na doslovnosti,
nesporazumu i neznanju. Takvi vicevi su sledeci:

Zasto plavusa lepi markicu na mobilni?

Salje poruku.

Zasto plavusa nosi misa u crkvu?
Da klikne na ikonu.

Zasto plavusa skuplja prazne flase u zatvoru?
Cula je da ne pustaju bez kaucije.

Zasto plavusa ne ide na skijanje?
Zato $to se boji ski pasa.

Zasto plavusa, kad se tusira, ide pod tusem levo-desno?
Zato $to na Samponu piSe "Wash and go".
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U ovim vicevima koristi se tehnika greske koja je bazirana
na tehnikama igre reci, doslovnosti i neznanja, ali u najvecoj
meri na tehnici nesporazuma. Nesporazumi su, po Bergeru, po-
vezani sa dvosmisleno§¢u jezika ili sa cudnim znacenjima koje
jezik moze imati kada se izvuce iz konteksta. Dvosmisleni ter-
mini, recenice ili znacenja su pretezno glavna osnova na kojoj
se ova tehnika zasniva.* Za ove viceve karakteristi¢no je to §to
se u njima koriste neodredenosti i dvosmislenosti koje postoje u
svakodnevnom zivotu i koje mogu izazvati mnogobrojne ko-
micne i apsurdne interpretacije. U ovim vicevima misao kao da
se igra sa tim mogucim interpretacijama, manipuliSuci njihovim
doslovnim znaéenjem i zamisljajuci nesporazum koji odatle mo-
Ze proizadi.

Plavusa je Luda koja ¢e uvek upasti u njihovu zamku, odno-
sno, ona ¢e uvek pogresno protumaciti neku dvosmislenost i
neodredenost i napraviti apsurdnu gresku. lako ovakve manipu-
lacije mogu biti zabavne, greske koje iz njih proizilaze su uvek
ismejane. Odgovor na pitanje zasto je tako lezi u tehnici nezna-
nja koja je identifikovana u ovim vicevima. Svako, na primer,
ko je i povr$no upoznat sa nacinom funkcionisanja mobilnog te-
lefona i ko zna da je "ikona" termin koji oznaCava razliCite stva-
ri u informati¢kom i crkvenom jeziku, neée napraviti ovakve
apsurdne greske. Plavusino neznanje je zato toliko banalno da
jedini odgovor na njega moze biti ismejavanje.

Vicevi u kojima plavusa pokazuje svoju slabu inteligenciju
uglavnom tretiraju iste greske. Njih, s druge strane, ima mnogo zato
$to su, moze se reci, izuzetno mastoviti u pogledu situacija u koje
postavljaju plavusu, a u kojima ¢e ona biti ismejana kao budala-
sta. MoZze se konstatovati da se i ovde koriste pretezno tehnike
doslovnosti i nesporazuma na kojima su bazirane njene greske:

* A. A. Berger, op. cit. 44.
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Plavusa:

— Muz mi je u petak doneo kokosku i rekao: "Lepo je spremi
za nedelju." Nisam ba$ znala §ta kokoske nose nedeljom, ali
sam joj nasla lepu haljinicu...

Od mnogobrojnih viceva o plavusi mogu se izdvojiti oni u koji-
ma se ona po nacinu rasudivanja poistovecuje sa malim detetom,
anegde se predstavlja i kao individua koja je ispod tog nivoa:

Kako plavusa abortira?

Ubije rodu.

Zasto je plavusa bila sre¢na kad je slozila slagalicu za Sest
meseci?

Zato $to na njoj pise od Cetiri do Sest godina.

MozZe se uociti da su ovi vicevi sli¢ni vicevima o policajcu i
decaku. Sli¢nost se ogleda u tehnici razmere koja se i ovde kori-
sti. Disproporcionalnost u prvom vicu postoji izmedu fizicke
zrelosti osobe koja je u mogucénosti da zatrudni i njene intelek-
tualne nerazvijenosti u skladu sa kojom jos uvek veruje u to da
decu donose rode. U drugom vicu disproporcionalnost ide jo$
dalje, pa se intelektualne sposobnosti plavuse postavljaju spram
intelektualnih sposobnosti deteta od Cetiri godine. Ovde se, ta-
kode, koristi tehnika nesporazuma budu¢i da plavusa nije is-
pravno protumacila znacenje obavestenja "od Cetiri do Sest go-
dina". Udruzene, ove dve tehnike u potpunosti svode plavusu na
nivo maloumne osobe. U tom smislu moguée je izdvojiti viceve
koji upravo o tome i govore:

Zove plavusa svog momka i kaze mu:

— Dodi, ne mogu nikako da slozim ovaj puzzle!

— A sta treba da bude? — upita momak.

— Pa treba da bude petao, mora$ odmah do¢i da mi pomognes!
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Dode momak kod nje i kad je video puzzle, uhvati plavusu
za ruku i kaze:

— Prvo da ti kazem da se ovo nikada ne moze sloziti, a sad
’ajde da pokupimo ovaj Corn Flakes i vratimo ga u kutiju.

Ide plavusa prugom, kad nailazi voz.
— Otkud lift na stepenicama? — zacudi se ona.

Baci se plavusa na pod i promasi!

Isto kao i policajac, plavusa Cini greske koje su jednim de-
lom bazirane na neobrazovanju. U tom smislu postoje vicevi u
kojima je tehnika neznanja glavna i koja, pre svega, tretira pla-
vus$ino obrazovanje:

Dve plavuse:

— Kako si se sino¢ zabavljala sa svojim deckom?

— Strasno sam se dosadivala. Neprestano mi je pricao o Peri-
klu, Sofoklu i Aristotelu iako sam mu rekla da me fudbal uopste
ne zanima.

Dve plavuse kupuju karte za pozoriste:
— Za Hamleta? — pita ih prodavacica.
— Ne, samo za nas dve!

Pita plavusa drugaricu:
— Sta je pravilnije reci Iran ili Irak?

Kako se zove plavusa na fakultetu?
Posetilac.

Kojih Sest godina su najgori u Zivotu jedne plavuse?
Tredi razred.
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Kao i kod policajaca, ovde je re¢ o nedostatku klasicnog
obrazovanja. U ovim vicevima se koristi 1 tehnika nesporazuma,
ali do nesporazuma dolazi, pre svega, usled neznanja koje je
proizvod plavusinog neobrazovanja.

Zanimljivo je uoditi da plavusa, za razliku od policajca, ne-
ma protivnike u vicevima. Likovi koji se pored nje pojavljuju
nisu jasno profilisani i moze se re¢i da se putem njih jedino ot-
kriva njena budalastost:

Kopa plavusa rupu u ledu, uzima Stap i zabacuje udicu. Po-
tom Cuje neki glas:

— Ovde nema ribe.

Okrene se oko sebe pa posto nije videla nikoga upita:

— Boze, jesi li to ti?

— Ne, ja sam spiker ledene dvorane!

U ovim vicevima gotovo da i nema tehnike obrasca ili pona-
vljanja, kao kada su u pitanju vicevi o policajcu i decaku, pa ne-
ma ni proizvodenja utiska o zadirkivanju koje bi plavusa trpela
od strane svojih protivnika. Plavusa kao Luda, dakle, ne pobu-
duje potrebu zadirkivanja za razliku od policajca. Ona, medu-
tim, u vicevima dozivljava razli¢ite prevare koje se uglavnom
tiCu seksualnog iskori§¢avanja. Ovakvi vicevi spadaju u grupu
viceva u kojima je re¢ o promiskuitetnom ponasanju plavuse i
njih ima podjednko koliko i onih o njenoj gluposti. Iz ove velike
grupe moguce je izdvojiti viceve koji je karakteriSu kao promi-
skuitetnu i one na osnovu kojih se sti¢e uvid u to kakva vrsta
promiskuiteta joj se pripisuje. Kao primer prvih mogu se izdvo-
jiti sledeci:

Koja je slicnost izmedu plavuse i McDonald’s-a?
Milioni usluzenih.
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U ¢emu plavusa ostane kad se skine gola?
U radnom odelu.

Zasto se plavusa zbuni u zenskom WC-u?
Zato $to treba sama da se skine.

U navedenim vicevima koristi se tehnika aluzije, odnosno,
kao §to 1 sam naziv tehnike kaze, aludira se na plavusino promi-
skuitetno ponaSanje. Na osnovu ostalih viceva sa ovom temom
plavusu je mogucée okarakterisati kao osobu veoma aktivnog
promiskuitetnog ponasanja:

Koja je razlika izmedu broda i plavuse?
Nisu svi brodovi kitolovci.

Resila plavusa da napusti svoj bludni zivot i procisti svoju
duSu u nekom manastiru u nekoj zabiti. Posle nekoliko meseci
posta kroz to mesto prode puk vojske. Mlada plava opatica br-
ze-bolje otr¢i kod svoje duhovne majke da joj se ispovedi.

— Majko, danas je ovuda prosao puk vojske i svi su "presli"
preko mene!

— Ne brini kéeri, samo ti uzmi tri limuna i pojedi ih bez Se-
cera.

— Pa zar ¢e mi to oprati grehe?

— Nece kéeri, ali Ce ti bar skinuti taj osmeh sa lica.

Sta kaZe plavu$a na prvom sastanku sa mladiéem?
Vadi ruku iz mojih gaéica, brojim do 1 000 000.

Tehnike humora koriS¢ene u prvom vicu su igra reci, aluzija i
poredenje. Prva tehnika odnosi se na ternim "kitolovac" koji u za-
visnosti od konteksta moze imati razli¢ito znacenje. Na taj nacin
aludira se na plavusinu seksualnu aktivnost koja se tehnikom po-
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redenja pripisuje svim plavusama bez izuzetka. Svi brodovi, da-
kle, nisu kitolovci, ali zato sve plavuse jesu. U sledeca dva vica
koriséena je tehnika razocaranja. U oba vica otvara se moguénost
da plavusa promeni svoje promiskuitetno ponaSanje, ali nas na
kraju ocekuje potpuno obrnuta situacija. Ovom tehnikom se uka-
zuje na to da je plavusino promiskuitetno ponasanje nepopravlji-
vo i da joj je, takoreci, urodeno. Zanimljivo je da nema mnogo vi-
ceva u kojima su spojeni glupost plavuse i njeno promiskuitetno
ponasanje. Malo je viceva u kojima se povezuju njene apsurdne
greske i seksualna aktivnost, ali zato ima, ve¢ pomenutih, viceva
u kojima se ona usled svoje gluposti seksualno iskoris¢ava:

Upoznala plavusa Muju mornara pa mu kaze:

— Bog mi je dao telo, a imam ja i talenta pa kad bih stigla u
taj Holivud napravila bih karijeru, samo nemam novca za brod.

Mujo ¢ée na to:

— Nista zato, ja ¢u tebe sakriti u moj brod, ali pod uslovom da
mi se das svaki put kad dodem. Plavusa pristane, a on nju sakrije
u masinsko odeljenje. Mujo dolazio svaki dan i putovali oni tako
punih dvadeset dana. Dvadesetprvog dana pokvari se brod i kape-
tan side dole i nade plavusu pa je upita $ta ona radi dole.

— Sakrio me va$ mornar Mujo.— i ispri¢a ona njemu sve po-
tanko.

— Razum ja i vas talenat i vasu Zelju za uspehom, ali mi nije
jasno §ta radite na trajektu Split-Korcula?

Iz velikog broja viceva o plavusi mogu se izdvojiti oni u ko-
jima se prepoznaje drustveni odnos prema njoj. Ovi vicevi su
usko povezani sa njenim promiskuitetnim ponasanjem, a kao
glavna tehnika humora pojavljuje se uvreda:

Koja je razlika izmedu plavuse i porSea?
Porse se ne pozajmljuje svima.
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Kakva je slicnost izmedu plavuse i papirne mete?
Pogodis u centar, eventualno u blizini centra, unapredis ve-
Stinu, zatim je baci$ i uzmes$ novu.

Koja je razlika izmedu lopte i plavuse?

Loptu Sutnes i ne vraca se.

Tehnika uvrede se u ova tri vica koristi uporedo sa tehnikom
poredenja. Kao §to je primeceno u prethodnim vicevima, pore-
denje se uglavnom vrsi izmedu plavuse i razli¢itih predmeta,
kada se ona ili svodi na njih ili ti predmeti bivaju predstavljeni
kao vredniji od nje. Ponizavanje koje lik plavuse trpi uocljivo je
i u slede¢im vicevima:

Ide plavusa ulicom noseéi prase ispod ruke i prolazi pored
jednog tipa koji upita:

-Ej, odakle ti to?

— Dobitak na lotou! — odgovori prase.

Koja je slicnost izmedu plavuse i spermatozoida?
Ima ih u milijardama, ali samo jedan mali broj postaje Covek.

U prvom vicu ponizavanje je bazirano na tehnici preokreta-
nja, dok se u drugom moze uociti tehinka poredenja. Ova dva
vica na direktan na¢in govore da se plavusa ni ne smatra ljud-
skim bi¢em. Ona je, dakle, isto kao i policajac postavljena na
izuzetno nizak nivo u vicotvornoj misli.

Tehnike koje se mahom koriste u vicevima o plavusama su
poredenje, neznanje, doslovnost, nesporazum, razmera, a na nji-
ma su bazirane tehnike uvrede i ismejavanja. Na ovaj nacin pla-
vusa je predstavljena kao osoba apsurdnog rasudivanja, greSaka
i ponasanja. Ona je tehnikom poredenja svedena na nivo objek-
ta, 1 to seksualnog objekta, pa se kao takva moze i lako iskori-
S¢avati. Plavusa se, dakle, na osnovu svih viceva i tehnika koje



Likovi domacih viceva 71

su koris¢ene u njima, moze zajedno sa policajcem svrstati u ka-
tegoriju Budalaste lude. Vrlo je lako uociti znacajnu sli¢nost ko-
ja postoji kada su u pitanju ova dva lika, narocito kada je re¢ o
greskama koje prave i tehnikama humora koje se koriste u vice-
vima o njima. Njihova sli¢nost prepoznata je i u samim vicevi-
ma pa nije ¢udno S$to se oni Cesto i dovode u vezu:

Zasto se pandur zabavlja sa plavusom?
Zato $to imaju nesto zajednicko.

Medutim, pored mnogih sli¢nosti izmedu policajca i plavu-
Se, vrlo je vazno uociti razlike koje postoje izmedu njih. Ve¢ je
pomenuto da plavuSa nema prave protivnike u vicevima za raz-
liku od policajca. Ova ¢injenica, s jedne strane, ukazuje na to da
je plavusa toliko jednostavna luda da ni ne zahteva ismejavanje
putem zadirkivanja, ali i na potrebu da se policajac na vise razli-
¢itih nacina ponizi. Razlog tome moze biti ve¢ identifikovani
prezirni odnos koji postoji prema policajcu, a koji se najpre mo-
ze dovesti u vezu sa njegovim nasilnickim ponaSanjem koje se
opaza u realnom socijalnom kontekstu. Na osnovu toga dolazi
se do zakljucka da je plavusa, iako spada u kategoriju Budalaste
lude zajedno sa policajcem, jednostavniji lik lude od njega po
pitanju nacina tretiranja u vicevima, ali i po inteligenciji ako se
uzme u obzir sledeci vic:

Kako je pandur smuvao plavusu?
Na tablicu mnozenja.

Jedna od najznacajnijih razlika koje se mogu uociti izmedu
plavuse i policajca jeste postojanje viceva o velikoj seksualnoj
aktivnosti plavuse i gotovo nepostojanje viceva sa temom seksa
kod policajca. U malobrojnim vicevima o policajcima u kojima
je re¢ o ovoj temi, policajac je ismejan usled svojih promasaja.
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Kao mogu¢i razlog tome navedena je Cinjenica da se on dozi-
vljava kao osoba koja se intelektualno nalazi na nivou malog
deteta pa je, stoga, nezamislivo o njemu razmisljati kao o seksu-
alno aktivnom bicu. Problem, medutim, nastaje razmatranjem
viceva o plavusi koja je po svojim intelektualnim moguénosti-
ma cak ispod policajca, a koja je izuzetno seksualno aktivna.
Mozda ovu situaciju treba sagledati iz drugacije perspektive i
krenuti od same seksualne aktivnosti ka gluposti, a ne obrnuto.
Najradikalnija razlika izmedu plavuse i policajca je ¢injenica da
se radi o osobama razli¢itog pola. Ako se problem postavi na taj
nacin vidimo da je Zenska osoba koja je predstavljena kao Bu-
dalasta luda, slobodnijeg seksualnog ponasanja, dok se, s druge
strane, o muskoj Budalastoj ludi ne razmislja kao o seksualno
aktivnoj.

Na ovaj nacin uo¢ava se rodna dihotomija po pitanju dru-
Stvenog vrednovanja seksualne aktivnosti kod Zena i muskaraca.
Zenska osoba promiskuitetnog ponasanja se vreda i ismejava,
Sto je jo§ vaznije, predstavlja kao nisko inteligentna. S druge
strane, muskarac koji se odlikuje promasajima na seksualnom
planu se takode karakteriSe kao osoba slabih intelektualnih po-
tencijala. Iz toga sledi da je za zenu poZeljno da redukuje svoju
seksualnost, dok za muskarca vazi obrnuto ukoliko oboje ne Ze-
le da ponesu zig socijalnog tipa Lude. Ako se prihvati ovakvo
objasnjenje, vicevi o promasajima policajca na seksualnom pla-
nu, mogu se posmatrati kao jo§ jedan od nacina da se on, kao iz-
razito neomiljeni lik, ponizi, ovoga puta kao muskarac.

CRNOGORAC

Mnogi socijalni tipovi Lude u ovoj studiji identifikovani su
u tzv. etnickim vicevima. U ovakvim vicevima obi¢no su jedna
ili viSe komi¢nih karakteristika pripisane odredenoj grupi. Auto-
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ri koji su se bavili ovom vrstom humora smatraju da te karakte-
ristike zavise od relativno utvrdenih etni¢kih skripti, odnosno
od konvencionalnih predstava koje unutar jednog drustva posto-
je po pitanju odgovarajuée etni¢ke zajednice.” Kada je re¢ o po-
menutim etni¢kim skriptama, moguce je govoriti o tri razliite
vrste etnickih viceva. U prvu grupu spadaju tzv. pomerajuci vi-
cevi koji su bazirani na internacionalno poznatim skriptama, pa
je pripadnicima razli¢itih drustava lako da ih razumeju bez do-
datnih objasnjenja. C. Davies kao primer za ovu gupu navodi
viceve o Italijanima koji se predstavljaju kao kukavice ili, pak,
viceve o nemackom militarizmu.

Druga vrsta viceva su nazvani prenosivim vicevima, tj. oni-
ma koji postoje u jednom drustvu, ali za koje je moguée naci
ekvivalent u drugom drustvu. Primer za ovu vrstu viceva bili bi
vicevi o Piroéancima u kojima se etni¢ka skripta zasniva na
predstavi o njihovoj Skrtosti, buduéi da ista skripta postoji i ka-
da su u pitanju internacionalni vicevi o Skotima ili Jevrejima.
Trecoj grupi pripadaju tzv. problematiéni vicevi, odnosno vicevi
bazirani na skriptama koje se odnose na odgovarajuce etnicke
zajednice, a koje postoje isklju¢ivo unutar jednog drustva. U
tom slucaju samo pripadnici odredenog drustva, u okviru koga
doti¢na skripta postoji, mogu u potpunosti da razumeju takve
viceve. Pojedincima koji nisu pripadnici datog drustva bi, s dru-
ge strane, bilo neophodno dodatno i Cesto detaljno objasnjenje
kako bi bili u mogu¢nosti da shvate ove problemati¢ne viceve.

Moze se reci da vicevi o Crnogorcima spadaju u ovu posled-
nju grupu. Ti vicevi bazirani su na skripti koju ¢ini nekoliko ko-
micnih karakteristika pripisanih Crnogorcima. Od tih karakteristi-
ka moze se izdvojiti ona koja direktno smesta Crnogorce u jednu

3 Christie Davies, European Ethnic Scripts and the Translation and
Switching of the Jokes, Humor: The International Journal of Humor
Research, Walter de Gruyter, 2005, 148.
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od kategorija Lude koja postoji u Klapovoj tipologiji. Ta karakte-
ristika je pompeznost. U skladu sa tim, analizom lika Crnogorca u
vicevima stiCe se predstava o tome na koji nacin se razmislja o
Pompeznoj ludi i kako je ona tretirana od strane drustva. Pri raz-
matranju ovih viceva na prvom mestu treba obratiti paznju na one
putem kojih se Crnogorac opaza kao pompezan. Kroz ove viceve
uvidamo na ¢emu se njegova pompeznost zasniva:

Sta Crnogorac prvo uradi kad ustane?
Premesti ordenje sa pidzame na sako.

U prepunom autobusu GSP-a Crnogorac prdne iz sve snage.
Okrene se kad iza njega stoji crnac, a Crnogorac ¢e njemu:
— Au jado al’ te sagoreh!

Kako se Crnogorac udvara devojci?
"Mala ja se tebe svidam, a ti mene?"

Kako Crnogorci vr$e komparaciju prideva "lep"?
Lijep, ljepsi, a vidu mene!

Ide Crnogorac ulicom i pripiSa mu se. Navali se on na neku
ogradu kad u tom trenutku nailazi neka zena i pocne da vristi, a
on ¢e njoj:

Ne boj se, drzim ga!

Vidimo da je ovde uglavnom re¢ o junastvu, snazi, lepoti,
uspehu kod Zena i seksualnoj potenciji koje Crnogorac sebi pri-
pisuje. Za Pompeznu ludu, medutim, karakteristi¢ni su pretenci-
oznost i prekomerna samouverenost koji nisu u skladu sa nje-
nim stvarnim sposobnostima. Zato je moguce identifikovati vi-
ceve u kojima se upravo ova Cinjenica razotkriva kod Crnogor-
ca:
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Dosao Crnogorac da se brije, a brica ga pita odakle je.

— Ja sa Cetinja!

—E, ¢uo sam da se tamo junacine briju bez pene, jel’ ta¢no?

—Pajes’, jes’...— mrmlja Crnogorac.

Usred brijanja Crnogorac ga prekide u poslu:

— Stoj, €o’Ce, turi malo sapuna! Nijesam ja bas sa Cetinja no
iz okoline!

Cuvao Crnogorac ovce pa malo prilego u hladovinu da
dremne. Prolazili tuda neki ljudi pa im padne na pamet: zaklase
ovcu, izvadise joj utrobu i staviSe Crnogorcu na stomak. Probu-
dise ga usplahireno i rekose:

-Aaaauuuu crni Milutine, ko te ovako isece?!

— Ne znam c¢asti mi!

— A jel’ te boli Milutine?

— A boli, no $to no boli, no ja junacina pa trpim!

Pri¢aju dva Crnogorca dozivljaje iz rata, i kaze jedan:
— Oni nas gonili ka’ gamad, a mi bjezali ka’ sokolovi...

Sretnu se crnogorska glista i crnogorski vrabac pa se pozdra-
vljaju:

—Pe si sokole sivi!

— Pe si ljuta gujo!

Stoji Crnogorac na ulici sa prijateljima kad odjednom pocne
da pisa niz nogavicu. Ostali skoéiSe 1 povikase:

— Sto ¢inis, ¢o’¢e? Jesi poludeo?

Na to ¢e Crnogorac mirno:

— Ko mene jednom izda ja mu ruku ne pruzam.

U prvom vicu glavna tehnika humora je tema/varijacija. Kori-
S¢enje ove tehnike ukazuje na relativnost i nepostojanost necega,
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bilo da je re¢ o stavovima ljudi, njihovim postupcima ili neCemu
sasvim drugom. U ovom slucaju na meti je nedoslednost Crno-
gorca u svom junastvu. Drugi vic bazira se na tehnici preterivanja
ili komi¢ne lazi. Ovde se, naime, radi o razotkrivanju Crnogorca
kao laznog junaka putem navedene tehnike. U slede¢a dva vica
koris¢ene su tehnike metafore i razmere. Na ovaj nacin vidimo
kakvu predstavu Crnogorci imaju o sebi, ali i to na koji nacin ih
zapravo opaza vicotvorna misao. U poslednjem vicu koristi se
tehnika aluzije na seksualnu nemo¢ Crnogorca. Ovaj vic, dakle,
podriva seksualnu potenciju koju Crnogorac sebi pripisuje.

Imajuéi uopste u vidu viceve o Crnogorcima, moze se reci
da je u veéini njih koris¢ena tehnika razotkrivanja koja se bazira
na ostalim tehnikama humora. Re¢ je, dakle, o razotkrivanju Cr-
nogorca kao Pompezne lude koja sebi neopravdano pripisuje
odgovarajuce karakteristike i sposobnosti. Na osnovu toga, uko-
liko prihvatimo pretpostavku da je glavna skripta na kojoj se ba-
ziraju vicevi o Crnogorcima pompeznost, ostale viceve mozemo
posmatrati kao sredstvo razotkrivanja Crnogoraca u kojima se
oni, zapravo, predstavljaju onakvi kakvi jesu. Na taj nacin sa-
znajemo kako se Pompezne lude opazaju i kakve karakteristike
im se pripisuju. Medutim, postoji jo$ jedna bitna skripta koja se
prepoznaje u ovim vicevima i ona se zasniva na predstavi o Cr-
nogorcima kao lenjim i sporim:

Lezi Crnogorac ispod drveta i odjednom vikne Zeni:
— Zeno, ima i seruma kod kuée?

Zena odgorori:

— A §to, jado, da te nije ujela zmija?

—Nije, al’ evo je, primice se!

Zasto Crnogorac sedi na pragu i place?
Seo na ekser pa mu mrsko ustati.
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Zasto Crnogorac drzi dva kamena pored kreveta.

Jednim da ugasi svetlo, a drugim da proveri da li je zatvoren
prozor.

Leze dva Crnogorca u hladu, kad im najednom ode hlad, a
jedan rece:

—’O¢emo se, ¢o’Ce, pomeriti u ’lad?

Nakon pola sata oni predu u hlad, a drugi ¢e:

— Sto ti je ¢o’ek, ka tica, ¢as vamo, ¢as tamo!

Dva Crnogorca gledaju olimpijadu i prate jednog takmicara
koji o€igledno zaostaje za drugima:

— Vide onu babetinu §to se vuce!

— Cuti, bre, to je nas!

— Aaaaaa, vide detica kako tjera sve pred sobom!

U navedenim vicevima re¢ je, dakle, o lenjosti koja je predsta-
vljena u svom ekstremnom obliku, pa se ovde moze konstatovati
koris¢enje tehnike rigidnosti. Berger kaze da je rigidnost oblik
doslovnosti s tim $to se ova tehnika pre odnosi na postupke i po-
nasanje, nego na jednostranu interpretaciju jezika. Rigidna osoba
je osoba mehanickih postupaka Cija je nesposobnost da dela u
skladu sa okolnostima predmet podsmeha.® Crnogorac, dakle, is-
trajava u svojoj lenjosti uprkos situaciji u kojoj se nasao, a koja
zahteva drugacije ponasanje. Treba ukazati na to da, po Bergeru,
rigidnost najcesce sugerise i nedostatak inteligencije. Odatle vidi-
mo da mnogi vicevi koji tretiraju lenjost Crnogoraca govore, za-
pravo, i o njihovoj budalastosti. Ovakvi vicevi mogu se zato po-
smatrati kao jedan od nacina razotkrivanja pompeznosti Crnogo-
raca i naglasavanja njihovih stvarnih (ne)sposobnosti.

Pretposlednji vic dobar je primer spoja pompeznosti i lenjosti
Crnogoraca. Ovde se koristi tehnika poredenja koja proizvodi hu-

% A. A. Berger, op.cit. 48.
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mor zato §to se bazira na neopravdanoj analogiji. Crnogorci sebe
opazaju kao hitre i agilne, ali se u stvari predstavljaju kao veoma
lenji. Na ovom primeru se najbolje i vidi da se u vicevima o lenjosti
Crnogoraca, zapravo, radi o obliku razotkrivanja njihove pompe-
znosti. U poslednjem vicu koristi se tehnika tema/varijacija, ali i teh-
nika otkrivanja. Kao §to je ve¢ pomenuto, prvom tehnikom sugerise
se odredena nedoslednost i u ovom slucaju je rec o saobrazavanju sta-
vaipogleda na svet u skladu sa odgovaraju¢om situacijom. Tehnika
otkrivanja moze se odnositi na otkrivanje gluposti ili neke druge
skrivene karakteristike kod pojedinca. Ona je na delu i kada sdm
pojedinac slu¢ajno obelodani nesto o sebi i pokaze se u odredenom
svetlu. U ovom vicu Crnogorac slucajno otkriva sporost i nekom-
petentnost pripadnika svoje zajednice, ali i brze-bolje nalazi nacin
da je ponovo prikrije i kamuflira, te da je i okrene u svoju korist.
Ako se imaju u vidu sledeéi vicevi o lenjosti Crnogorca, moze se
reéi da su oni sredstvo koje ih diskredituje i kao velike ljubavnike:

Prva braéna noé. Peti¢ se skida i leZe na stomak. Zena ga
gleda i ¢uti. Posle pet minuta on vice:
— Oli ¢es se zavlaciti ispod, oli neces?

Kada bi Crnogoraca nestalo?
Kad bi shvatili da je seks radnja.

Vicevima o lenjosti Crnogorca veoma su sli¢ni oni u kojima je
re€ 0 njegovoj sporosti, a gde se koristi tehnika poredenja sa puzem:

Vodi Crnogorac puza na lancu.

Na to ¢e drugi Crnogorac:

— A co’Ce, kaki ti je to puz?

— Ima sam ja i boljeg samo mi uteka!
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Ide deti¢ po Podgorici i odjednom izvuce pistolj, uperi ga u
asfalt i opali nekoliko puta. Pride nekoliko ljudi i pitaju ga:

— Pa §to pucas$ u zemlju, jado?

— A vide ovoga puza... prati me jos od Cetinja!

Rano ujutru posli Crnogorci u lov na puzeve. Vracaju se oni
kasno bez ijednog ulovljenog, a Zena pita jednog:

— Co’¢e, gde su vam puzevi?

— Mug¢i Zenetino, to divlje, bjezi, otima se!

U poslednjem vicu rec je o tehnici preterivanja ili komi¢nih
lazi ¢iji je cilj upravo, ve¢ pomenuto, prikrivanje nekompetent-
nosti. Pored ovakvih viceva, mogu se uociti i oni u kojima je re¢
isklju¢ivo o budalastosti Crnogorca, odnosno o smeSnim gre-
Skama koje on pravi:

Idu Srbin, Bosanac i Crnogorac savanom i presretne ih lav.
Brze-bolje svaki se skloni iza jednog zbuna. Dode lav do prvog
zbuna, a Srbin rikne kao sto lavova. Lav se malo prepadne, pa
ode do drugog Zbuna. Odande Bosanac zaarlauce kao slon. Ode
lav do treceg zbuna da vidi $ta je tamo kad ¢e iz njega Crnogo-
rac:

— Ode leopard!

Dosao Crnogorac u berbernicu da se o§i$a. Smestio se u sto-
licu, a berberin krenuo da ga $isa. U jednom trenutku Crnogorac
onako svojski pljune u levu stranu. Mali Segrt skoci, pa pljuvao-
nicu koja je stajala sa desne strane prebaci na levu stranu. Malo
kasnije Crnogorac ponovo pljune, ali u desnu stranu, a mali po-
novo prebaci pljuvaonicu sa desne strane. Na to Crnogorcu puk-
ne film:

— Muci dijete, ako jo$ jednom poturis tu ¢asu ispred mene, e
vala ¢u ti pljunuti u sred nje pa se ti ljuti kol’ko oces!
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Crnogorska jedinica tu¢e minobacacima protivnika. Medu-
tim, greSkom stave minu naopako i sve ode u vazduh. Ustaje je-
dan preziveli, gleda i pomisli:

— Ako je ovako kod nas, kako i je tek kod njih?

Vozio Crnogorac biciklu i udari ga autobus. Onako sav
ugruvan ustaje, briSe prasinu sa sebe i kuca na vrata autobusa.
Oni mu otvaraju, a on pita:

— Ima li ode povredenih?

U prvom vicu uocljive su tehnike obrasca i izneverenih ocekiva-
nja. Crnogorac je, naime, u potpunosti pogres$no protumacio trik ko-
jim su se pre njega posluzili druga dva lika i na taj nacin je predsta-
vljen kao budalast. Ovde se, dakle, radi o pogresnom nacinu rasudi-
vanja. U sledecem vicu, takode, je re¢ o tehnici obrasca, samo $to
ovaj put Crnogorac ne uvida razlog zbog ¢ega se postupa na odredeni
nacin. U poslednja dva vica spojeni su pompeznost i glupost. Kori-
S¢ena tehnika je preokretanje, kroz koje se izrazava pompeznost Cr-
nogorca. To preokretanje je, medutim, apsurdno jer na neprijateljskoj
strani niko nije mogao da strada usled ucinjene greske, dok u autobu-
su niko nije mogao biti povreden zbog sudara sa biciklom. U prvom
vicu je Cak uCinjena i budalasta greska kojom se aludira i na nespret-
nost Crnogorca. Njegova glupost ogleda se u nemoguénosti sagle-
davanja stvarne situacije i to usled svoje neizmerne pretencioznosti.

Pored ovih viceva mogu se identifikovatii oni u kojima su gre-
Ske Crnogorca prikazane kroz tehnike doslovnosti i nesporazuma:

Zasto Crnogorac nosi pusku u samoposlugu?
Zato $to na vratima pise "Vuci".

Zove Crnogorac telefonsku kompaniju i kaze:
— Htio bih budenje narucit.

— Ok, kada?

— Pa sad avetinjo jedna!
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Vec je pomenuto da tehnika doslovnosti sugerise slabu inte-
ligenciju, pa se i ovi vicevi mogu svrstati u one u kojima je re¢
o ismejavanju budalastosti Crnogorca. Vicevi o gluposti Crno-
gorca bi mogli da se protumace kao pokusaj da se on kao Pom-
pezna luda razotkrije i na taj nacin §to ni njegova inteligencija
nece ostati postedena. Sa ovakvim vicevima usko su povezani
oni u kojima je rec¢ o nekoj vrsti neuspeha Crnogorca kada je u
pitanju njegovo obrazovanje:

Sta kaze Crnogorac kad ga pozovu na dvadeset godina ma-
ture?
— Pe me nade sad, u sred ispitnog roka!

Postoji, takode, grupa viceva u kojima se ¢esto koristi tehni-
ka izneverenih ocekivanja ili razoCaranja. Za ove viceve karak-
teristi¢no je to da se Crnogorac postavlja u razliite situacije u
kojima se pored njih od ostalih likova uglavnom nalaze Zene:

Stoje dva Crnogorca pored mora i jedan kaze drugom:
—Oj ¢o’Ce, zena se davi a mi stojimo!

—Pa?

— Pa da sjednemo!

Ude Crnogorac u kafi¢ i vidi lepu devojku.
—Je li, mlada, Sto pijes?

— Koka-kolu! — veselo ¢e ona.

— A detije?

Sede u kupeu Slovenac, Srbin, Crnogorac i jedna dama. U
jednom trenutku dama prdne, a Slovenac da se napravi
dzentlmen preuzme odgovornost na sebe:

— Jao izvinite molim vas, prehladio sam se, veoma mi je ne-
prijatno zbog ovoga...
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Crnogorac gleda, nije mu jasno, zasto se ovaj izvinjava, a
dama je kriva...Malo kasnije dama opet odvali. Sad Srbin, da ne
zaostane za Slovencem, pocne:

— Jao izvinite, jeo sam pasulj za ru¢ak, mnogo mi je Zao...

Crnogorac se opet nade u ¢udu §to se oni izvinjavaju kad ni-
Sta nisu uradili. Malo kasnije Crnogorac ustade i rece:

— Ja odo’ u bife da popijem nesto, ova ode ako prdne jos
jednom recite da sam to ja.

Na prvi pogled reklo bi se da se u prvom vicu radi o lenjosti
Crnogoraca. Ovaj vic se, medutim, moze i drugacije posmatrati
ako imamo u vidu nacin na koji Crnogorci sebe opazaju. Naime,
kao Pompezne lude, oni su u vicevima prikazani kako o sebi mi-
sle kao o velikim junacima. Medutim, u navedenom vicu, oni se
postavljaju u situaciji u kojoj su u prilici to junastvo i da pokazu,
ali to ne ¢ine. Druga dva vica se mogu suprotstaviti onim vicevi-
ma u kojima se govori o Crnogorcu koji sebe predstavlja kao izu-
zetno uspesnog kod Zena. Crnogorac je ovde predstavljen kao ne-
ko kome nedostaju odgovarajuc¢i maniri kada su u pitanju musko-
zenski odnosi pa se zato moze i postaviti pitanje da li on, kao ta-
kav, zaista moze imati uspeha kod Zena? Ovi vicevi se, kao i osta-
li, mogu posmatrati kao vid razotkrivanja stvarnih osobina Crno-
gorca i kao nacin njegove karakterizacije kao Pompezne lude.

Postoji i mali broj viceva u kojima se Crnogorcima pripisuje
homoseksualizam. Na taj nacin se, zapravo, najvise i ismejava
njihova pompeznost i verovanje u neprikosnovenu muskost:

Kaze sin ocu Crnogorcu da ima dve vesti za njega: dobru i
losu.

— Reci prvo onu losu. — kaze otac.

— Ja sam homoseksualac.

— Auuuu, brzo govori onu dobru!

— Decko mi je sa Cetinja!
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Na kraju, predstava o odnosu prema Crnogorcu kao Pompe-
znoj ludi i nacinu njegovog tretiranja i opazanja od strane dru-
Stva najbolje se sti¢e na osnovu sledeéeg vica:

Kako se najlakse obogatiti?
Kupite Crnogorca za onoliko koliko stvarno vredi, a prodate
ga za onoliko koliko on misli da vredi.

Na osnovu razmotrenih viceva o Crnogorcima moze se za-
kljuciti da je glavna tehnika koja se koristi u vecini njih razot-
krivanje, isto kao S$to je glavna tehnika kod policajaca i plavusa
ismejavanje. Ovakva reakcija na Crnogorca je u potpunosti u
skladu sa cinjenicom da se on karakteriSe i predstavlja kao
Pompezna luda. Pored tehnike razotkrivanja treba konstatovati i
tehniku ismejavanja koja, takode, postoji u gotovo svim vicevi-
ma. Na taj na¢in dolazimo do toga kakav tretman Pompezna lu-
da trpi od strane drustva. Nju je, dakle, neophodno najpre razot-
kriti, a potom, kao takvu, i ismejati.

Razotkrivanje se u vicevima vrsi putem ostalih tehnika hu-
mora i kao najznacajnije identifikovane su: rigidnost, poredenje,
tema/varijacija, otkrivanje, preterivanje i komic¢ne lazi, obrazac
i izneverena ocekivanja, preokretanje, doslovnost i nesporazum.
Njima su tretirani samoproklamovano junastvo Crnogoraca, nji-
hova muskost, ali 1 inteligencija i to sve u cilju toga da se pred-
stave kao potpuno suprotni od toga kako se sami opazaju. Na
osnovu ovih tehnika sti¢emo predstavu o tome kako se, zapravo,
opaza Pompezna luda u okviru drustva. Ona je, dakle, neposto-
jana i nedosledna u svojim stavovima i postupcima, budalasta,
neiskrena i odlikuje se mnogobrojnim promasajima. Lenjost je,
takode, bitna odlika koja se pripisuje Crnogorcima ali je ona Ce-
sto u sluzbi razotkrivanja njihove pompeznosti. Moze se zaklju-
¢iti da sve tehnike koje postoje u ovim vicevima sluze razotkri-
vanju Crnogorca, odnosno, njegovom predstavljanju u potpuno
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drugacijem svetlu od toga kako on sam sebe, prema vicevima,
opaza.

PERICA

Lik Perice kao Lude u vicevima je veoma zanimljiv. Za
razliku od policajca i plavuse, ovaj lik je dosta slozeniji i, mo-
ze se reci, priliéno kontradiktoran. S jedne strane, moguce je
razlikovati one viceve u kojima Perica ispoljava izuzetnu dr-
skost u svom ponasanju i odnosu prema ostalim likovima, dok
s druge strane, postoje vicevi u kojima se on predstavlja kao
naivno, neiskusno, pa i budalasto dete. Izmedu ove dve, po
svemu sudeéi, u potpunosti suprotstavljene grupe, mogu se
identifikovati i drugi vicevi koji se po svom sadrzaju ne mogu
svrstati ni u jednu od njih. Ako, dakle, imamo u vidu raznoli-
kost viceva o Perici, 0 njima mozemo razmisljati kao o Sirokoj
lepezi izmedu c¢ijih suprotstavljenih krajeva su smesteni razli-
¢iti motivi u skladu sa kojima se ovaj lik gradi. U ovom izla-
ganju poci ¢e se od viceva u kojima je Perica predstavljen kao
drzak i snalazljiv lik, da bi se preko ostalih viceva doslo do
onih u kojima ovaj junak ispoljava potpuno suprotne karakte-
ristike i osobine. Na ovaj na¢in bi se mogla izvrsiti i podela vi-
ceva o Perici, dok je za analizu znacajno razmotriti kako se
dve glavne suprotstavljene grupe mogu dovesti u vezu i da li
je to uopste moguce. U prvu grupu spadaju sledeci vicevi o
Perici:

Pita uciteljica Pericu:

— Kazi mi Perice, ako ja kazem: "Vreme je da se udam", ko-
je je to vreme?

— Krajnje vreme uciteljice, krajnje...
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Kaze uciteljica dacima:

— Ko od vas smatra da je glup neka ustane.

Svi sede, niko ne ustaje, posle nekog vremena ustaje Perica.
Uciteljica zapanjena, ne moze da veruje da on misli za sebe da
je glup, pita ga:

— Sta?! Ti sebe smatra§ glupim?

A Perica odgovori:

— Ma ne, nego mi je bilo Zao sami da stojite.

PericCina sestra dolazi kuéi uplakana kod majke:
— Maaamaa...Perica mi je rekao da sam glupa!
— Hajde Perice, izvini se sestri!

Perica je pomiluje po glavi i kaze joj:

— Izvini §to si glupa.

Za vreme Skolskog ¢asa Perica se zagledao u uditeljicu i ne
skida pogled sa nje. Nakon nekog vremena uciteljica mu pride i
upita ga zasto je tako gleda. Perica kaze:

— Uciteljice, ja vas volim.

— Ali Perice, ja ne volim malu decu.

— Pazi¢emo, uciteljice, pazi¢emo.

Kaze otac Perici:
— Sine ’ajde da pri¢amo o seksu.
— Vazi matori, $ta te interesuje?

Zadala uciteljica dacima da napisu jedan stih. Javi se Perica
da procita svoj rad:

— Evo gnjurca voda mu do kolena.

Uciteljica primeti da tu nema rime, a Perica spremno odgo-
vara:

— Kad bude plime, bice i rime!
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Pita baba Pericu:

— Perice, sine, hoces li dati baki bicikl da ode baka do gro-
blja?

— Bih ja, baba, ali ko ¢e da mi ga vrati?

Zvoni postar na vrata, otvara mu Perica sa tompusom u usti-
ma i votkom u ruci. Postar ga pita:

— Jesu ti tu roditelji?

— A Sta misli§?

Bilo je neophodno navesti sve ove primere kako bi se uvide-
la raznolikost likova sa kojima Perica u vicevima dolazi u kon-
takt. Njegov glavni protivnik je, ipak, uciteljica i ovaj lik najce-
S¢e trpi njegove provokacije. U prva tri vica kao glavna tehnika
humora koristi se uvreda. Sledeca dva vica bazirana su na tehni-
ci preokretanja, buduci da se Perica u odnosu na odrasle osobe
predstavlja kao seksualno zreo i iskusan. Vidimo, zapravo, da
su gotovo svi likovi sa kojima on dolazi u dodir mahom osobe
koje, bilo zbog svojih godina ili zbog svog drustvenog statusa,
zahtevaju postovanje i imaju autoritet. Ovo jedino nije slucaj u
vicu u kojem se pojavljuje Pericina sestra. Ipak, i ovaj vic je do-
bar primer toga da Perica kontrira osobama prema kojima bi, po
opSteprihvacenim drustvenim normama, trebao da pokaze po-
Stovanje. Znacajno je, naime, imati na umu to da se ovde kao
sporedni lik pojavljuje i majka koja nastoji na tome da pokaze
svoj autoritet, ali je taj poku$aj osuje¢en Peri¢inim odgovorom.
Njegova drskost i bezobrazluk ogledaju se upravo u tome §to on
ima znatno nizi drustveni status od onih koje provocira. Tehnika
koja se uglavnom koristi u ovoj grupi viceva je zato i tehnika
razmere, buduc¢i da se dete postavlja spram odraslih osoba. Sa
ovom tehnikom povezana je i tehnika preokretanja kojom to de-
te na neki nacin nadmudruje odrasle, te se pokazuje kao superi-
orno u odnosu na njih.
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Moze se uociti da su Peri¢ino glavno oruzje reci. Zato, u ve-
¢ini ovih viceva imamo tehniku igre recima, ili jo§ bolje, igru
znaéenjima. Strategija koju on, dakle, koristi je preokretanje
znacéenja kako bi izvrgao ruglu one koji sa njim uéestvuju u di-
jalogu. Znacajno je primetiti i na¢in koris¢enja tehnike doslov-
nosti u ovim vicevima. Kada su bili u pitanju policajac i plavu-
$a, ovom tehnikom se ukazivalo na njihovu budalastost. Perica,
medutim, kroz doslovnost ne iskazuje svoju glupost ve¢ drskost.
On namerno razli¢ita znacenja shvata doslovno $to mu otvara
raznovrsne moguénosti za ismejavanje svojih protivnika. Na
ovaj nacin, Perica, zapravo, proizvodi lude od tih protivnika.

Dakle, kao s§to se doslovno shvatanje pripisuje policajcu i
plavusi u cilju njihovog ismejavanja, tako Perica koristi doslov-
na znacenja da bi druge ismejao. U tom smislu Perica, s jedne
strane, i policajac i plavusa, s druge, ¢ine komplementarne liko-
ve Lakrdijasa i Budalaste lude. Prema Klapu, Budalasta luda se,
barem kada je u pitanju njeno dostojanstvo, nalazi na dnu statu-
snog sistema, pa odatle ona nema ¢ast koju bi branila. "Ma koli-
ko ova luda bila loSe tretirana, okolina uvek smatra da ona to i
zasluZuje — njene mane navla¢e komiénu krivicu na nju."” Ovo
svakako pokazuju i analizirani vicevi o policajcu i plavusi.
Klap, s druge strane, smatra da je privilegija, pa cak i duznost,
Lakrdijasa da ismejava. U tom pogledu, luda prima udarce koje
Lakrdijas zadaje.® Ovde je zna¢ajno skrenuti paznju na, veé raz-
motrene, viceve u kojima su glavni likovi policajac i decak, a u
¢ijoj ulozi je lako zamisliti Pericu. Zato, kao Sto se u nekim vi-
cevima srecu zajedno policajac i plavusa, tako i u odredenim vi-
cevima o Perici nailazimo na njega i policajca:

0. E. Klapp, Heroes, Villains and Fools: The Changing American
Character, 88.
$ Ibid, 89.
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Dosao Perica ku¢i i kaze tati:

— Tata ¢uo sam super vic o pandurima!
— Ali sine zna§ dobro da sam ja pandur!
— Ne brini, ispri¢acu ti fino polako.

Slican vic naveden je pri analizi viceva o policajcima i tada
je kao glavna tehnika humora identifikovana tehnika ismejava-
nja i uvrede. Ova Cinjenica najbolje ukazuje na ulogu Lakrdijasa
koju Perica ima u prvoj izdvojenoj grupi viceva. Ipak, kao glav-
ni likovi koje Perica u vicevima provocira mogu se izdvojiti
uciteljica, otac, majka i druge osobe kojima, za razliku od poli-
cajca i plavuse, status lude nije u osnovi pripisan. Stavige, to su
osobe za koje je ve¢ reCeno da bi po svim drustvenim pravilima
trebale da imaju autoritet u odnosu na Pericu. Moze se, dakle,
konstatovati da Pericu karakteriSe izuzetno problemati¢no pona-
Sanje kojim on podriva drustveni red. Kao takav, on se znatno
priblizava profilu Uvredioca kao podgrupi socijalnog tipa Ni-
tkova.’ Pored ovakvih viceva u kojima Perica ispoljava krajnju
drskost, izdvajaju se oni gde njegovo ponasanje nije toliko eks-
tremno i ono se pre moze oznaciti kao nestasno:

Dosao Pericin otac sa roditeljskog sastanka i kaze Perici:
— Kad ¢es ve¢ jednom da popravis ocene?
— Tata ja se trudim, ali u€iteljica ne ispusta dnevnik iz ruke!

Perica uzurbano ulazi u kucu i krece da jede tortu koja je bi-
la na stolu. Majka mu kaze:

— Polako, Perice, misli malo i na brata!

— Sve vreme mislim na njega, zato ovako i zurim!

° Q.E. Klapp, American Villain-Types, American Sociological Re-
view, Vol.21, No. 3 (Jun, 1956), 337-339.
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Mali Perica stoji u hodniku i neutesno place. Razredni stare-
Sina mu prilazi i pita ga:

— Sta je, Perice, zasto places?

— Zato jer je profesor matematike pao niz stepenice, od pr-
vog sprata do prizemlja.

— Zato ne treba plakati, pa niSta mu se nije dogodilo — tesi ga
razredni.

— Da, ali svi iz razreda su videli kako je pao, samo ja nisam.

Perica i u ovim vicevima manipuliSe smislom i znacenjima,
ali se za razliku od prethodnih viceva ovde ne koristi tehnika
uvrede. Njegovo ponasanje se donekle ublazava i u onim vice-
vima u kojima Perica daje vispren odgovor, ali tek onda kada je
izazvan od strane drugih. Glavna tehnika u takvim vicevima je
doskocica, za koju je karakteristicno to da se koristi prilikom
verbalnog duela gde je poenta opovrgnuti uvredu boljom uvre-
dom."” Perica u ovakvim vicevima kao da samo daje do znanja
da ¢e svako ko ude u bilo kakav verbalni duel sa njim biti pobe-
den:

Sedi porodica za stolom i otac kaze Perici:
— Jedes ko prase! Znas li ti uopste $ta je prase?
— Znam, dete od svinje.

Popeo se Perica na drvo i jede bananu. Ispod drveta prolaze
njegovi drugovi i vicu na glas:

— Perice, majmuni su davno sisli sa drveta!

— Vidim!

Ulazi Perica u apoteku i razdere se:
— Jel” imate kondome?

O A. A. Berger, op. cit. 45.
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— Ne vi¢i mali, stani u red i sacekaj! — prekori ga apotekarka.

Kad je stigao na red ona mu mirno rece:

— Mali, kao prvo, nije lepo to glasno govoriti, kao drugo, to
nije za malu decu i kao trece koji broj ti treba?

Na to ¢e Perica isto tako mirnim glasom:

— Kao prvo, nas su u skoli ucili da govorimo jasno i glasno,
kao drugo ne treba mi za decu nego protiv dece i kao treée sestri
trebaju svi brojevi, ide na matursko.

Svim do sada navedenim vicevima zajedni¢ko je to Sto je
Perica onaj koji pobeduje i uspeva da ismeje ostale likove. Zna-
¢ajno je uociti da je on ovde predstavljen kao dosetljiv, snala-
zljiv, ali i izuzetno drzak lik. Buduéi da je vec receno da je Peri-
¢ino glavno oruzje specifi¢na upotreba jezika, u objasnjavanju
toga zasto se on smatra drskim moze posluziti sociolingvisticki
osvrt na ove viceve. Naime, njegova drskost ogleda se pretezno
u vulgarnostima koje govori pred svojom uciteljicom, ili uopste
pred starijom osobom, ali ¢esto i u nepristojnim ponudama koje
¢ini. U vicevima o Perici uocava se, dakle, izrazita inkongruent-
nost izmedu njegove kompetencije komunikacije, odnosno upo-
trebe jezika, s jedne strane, i socijalnog konteksta komunikacije
i druStvenog odnosa njenih ucesnika, s druge strane. Ako se, na
primer, ima u vidu njegov odnos prema uciteljici, moze se reci
da Perica odstupa od konvencionalno utvrdenog nacina izraza-
vanja u okviru institucije $kole i to u pravcu nedozvoljenog. Ov-
de je zato re¢ o zameni koda, odnosno o pogresnoj, nepriklad-
noj, neadekvatnoj i nepodesnoj upotrebi jednog govornog vari-
jeteta umesto dugog, a takav izbor je neprihvatljiv sa stanovista
normi interakcije.'’ Ova &injenica iznova potvrduje da je Perica
veoma blizak socijalnom tipu Uvredioca, odnosno Nitkova.

" Milorad Radovanovié, Sociolingvistika, 1zdavacka knjizarnica
Zorana Stojanovi¢a Sremski Karlovei, Novi Sad 2003, 168.
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Sada se moze preci na viceve koji se nalaze izmedu dve iz-
dvojene i suprotstavljene grupe. Na prvom mestu mogu se uoci-
ti oni vicevi u kojima Perica bez svesne namere, dakle, slu¢ajno,
izaziva zgrazavanje i negodovanje:

PeriCina grupa na casu prakse sazna da su najbolje gumice
za njihove makete aviona one na kondomima, pa posalju Pericu
u apoteku da kupi 100 komada.

— Dajte mi 100 kondoma!

— [juuu sine Sta ¢ée ti to?

— Treba mi za skolu teto.

— Kako...sta rece...za skolu?

— Ma da, imamo neko takmicenje...

Glavna tehnika u ovom vicu je Slucajnost. Ova tehnika se
uglavnom ti¢e lapsusa, izostavljenih ili neadekvatno postavlje-
nih slova, na primer, u reklami ili novinskom naslovu, ali i raz-
li¢itih omaski i dvosmislenih reGeniénih konstrukcija.'? Ona, da-
kle, ne sugeriSe nameru, pa je Perica samo sredstvo putem koga
se vicotvorna misao zabavlja zamisljajuéi situaciju u kojoj bi se
odredena slucajnost odigrala. Zanimljivo je uociti da je u tzv.
prelaznim vicevima Perica Cesto pasivan lik. On se, naime, sa-
mo pojavljuje u nekim od ovih viceva, ali u njima nema ulogu
nijednog socijalnog tipa. Moze se re¢i da u takvim vicevima
drugi bivaju predstavljeni kao lude u prisustvu Perice, ali ne i uz
njegovu pomo¢ kao u onim u kojima on ima ulogu lakrdijasa.
Cesto se u takvim vicevima pojavljuju njegovi roditelji:

Dosao Perica iz skole pa se zali mami:
—Danas sam dobio keca zato §to nisam znao gde se nalaze Alpi!
— Pa tako ti i treba kad ne zna$ gde ostavljas svoje stvari.

12 A. A. Berger, op. cit. 20.
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Perica gusi svog oca:

— Tata, kako se brod odrzava na vodi?

— Ne znam sine.

— A kako leti avion?

—Ni to ne bih znao sine.

— Kako slika dolazi na TV?

— Stvarno ne znam Perice.

— Tata ljutis li se $to te toliko zapitkujem?

— Ni najmanje Perice...Kako ¢e$ nauciti ako ne pitas?

U ovim vicevima glavna tehnika humora je tehnika Otkriva-
nja. Ona se odnosi na otkrivanje gluposti ili neke druge skrivene
karakteristike kod pojedinca, a na delu je i kada sdm pojedinac
slucajno obelodani nesto o sebi i pokaze se u odredenom svetlu.
Pericini roditelji, dakle, sami otkrivaju svoje neznanje i pokazu-
ju se kao budalasti, dok sam Perica u tome nema mnogo udela.

Za tre¢u grupu viceva receno je da se Perica uglavnom pred-
stavlja kao naivno dete. Kao takav, on ima nekoliko funkcija u
ovim vicevima. Na prvom mestu, treba pomenuti one viceve u
kojima Perica nenamerno vr$i neko razotkrivanje:

Pita uciteljica:

— Deco ko od vas moze da mi kaze odakle dolazi struja?

A Perica Ce:

— Iz dzungle!

— A odakle si ti ¢uo da struja dolazi iz dzungle?

— Pa sino¢ kad je nestalo struje tata je rekao mami: ,,Oni
majmuni su opet iskljucili struju!*

Cas hemije i ugiteljica kaZe:

— Prosli put smo govorili o glavnim elementima, reci mi Pe-
rice koji su to elementi?

— Voda, vazduh, pivo...
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— Kako pivo?
— Pa kad se tata sino¢ vratio ku¢i mama je rekla: "Perice, ta-
ta je opet u elementu."

Perica kaze svom ocu:

— Tata, danas kad si ti otiSao mamu je posetio jedan ekolog.
— A kako znas$ da je ekolog?

— Pa pitao je mamu da li je vazduh Cist.

U ovim vicevima mogu se identifikovati tehnike doslovnosti
i greske, ali i razotkrivanja. Moze se uocCiti da je razotkrivanje
bazirano na doslovnosti i greSkama u rasudivanju, Sto znaci da
ono nije namerno. Kao rezultat toga javlja se otkrivanje skrive-
nih i najéesce intimnih stvari iz privatnog Zivota u javnosti. Zato
je ovde na delu jo$ jedna vazna tehnika, a to je ismejavanje. U
tom smislu, ismejavaju se oni koji su razotkriveni, ali i onaj koji
to razotkrivanje slucajno ili usled ucinjene greske vrsi. Ovim vi-
cevima bliski su oni u kojima se Perica predstavlja kao tipicna
Budalasta luda:

Upita Ivica:

— Perice, §ta bi viSe voleo da si glup ili lep?
— Da sam glup, normalno!

— Zasto!?

— Pa lepota je prolazna!

Kaze Perica:

— Utiteljice, kad porastem ja ¢u biti prvi Covek koji je sleteo
na sunce!

— To je nemoguce Perice, bice ti prevruce.

— Ja ¢u da sletim noc¢u kad je hladno!

Upita uciteljica Pericu:
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— Perice, $ta misli$ da li je bolje biti neznalica ili nezaintere-
sovan?
—Ne znam i ne zanima me!

— Halo jel’ to direktor skole?

— Jeste, izvolite.

— Oprostite, moj sin Perica nec¢e danas mo¢i da dode u skolu
jer mora ne$to da mi pomogne oko kuce.

— Dobro, a ko je to?

— Moj tata.

Odvela mama Pericu u zooloski vrt. Perica pita mamu:
— Mama, ima li ovde roda?

— Ima Perice, a zasto pitas?

— Pa pitam se da li ¢e me prepoznati.

U ovakvim vicevima najceS¢a tehnika humora je tehnika
greske. Greske koje Perica Cini ti¢u se uglavnom nacina rasudi-
vanja, dok se u tre¢em po redu vicu on predstavlja kao neznali-
ca i neobrazovan, ¢ime se, kao i u vicevima o policajcu i plavu-
81, aludira na njegovu slabu inteligenciju. Veoma su zanimljiva
poslednja dva vica s obzirom na to da se Perica u njima predsta-
vlja radikalno drugacije nego u prvoj grupi viceva. On je ovde
nesnalazljiv i nedostaje mu znanje o nacinu reprodukcije, pa sa-
mim tim i o seksu, dok je prvoj grupi viceva predstavljen kao
vispren i vrlo upucen kada je re¢ o ovoj temi. Treba izdvojiti i
one viceve u kojima je glavna tehnika doslovnost, ali ovog puta
ne u sluzbi Peri¢inih provokacija, ve¢ se ona koristi kao i kada
su u pitanju ostale Budalaste lude, odnosno da bi se on ismejao:

Jednog dana uciteljica zadala da se napiSe sastav koji sadrzi
re¢ "ananas". Perica je napisao:
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"Moj tata je primio platu, napio se i sve je potrosio, a na nas
nije mislio."

U ovom vicu uocljiva je i tehnika razotkrivanja koja je iden-
tifikovana i u drugim vicevima o Perici. Zanimljivo je zapaziti
da Perica razotkriva iskljuc¢ivo kao Budalasta luda ili kao neu-
tralan lik, a ne kao tip Lakrdijasa ili Uvredioca. Ova ¢injenica
upucuje i na funkcije koje lik Perice kao Budalaste lude moze
imati u vicevima. Pitanje koje se postavlja je na koji nacin se
mogu dovesti u vezu prva i tre¢a grupa viceva o Perici. U tu
svrhu za analizu je znacajno uvesti tip Komi¢nog nevaljalca kao
jedne od podgrupa socijalnog tipa Lude. Na osnovu prve grupe
viceva Perica se moze oznaciti kao lik koji se nalazi izmedu La-
krdijasa i Uvredioca. Lakrdija§ se, medutim, ne treba nuzno
smatrati klasi¢énim tipom Lude. "Nazvati lakrdijasa Ludom nije
ispravno, buduéi da je on pre proizvoda¢ luda. On je isuvise
ostrouman da bi imao bilo $ta zajednicko sa njegovim rodacima
ludama osim 3to se obla¢i u njihove kostime."" Ipak, uloga Pe-
rice kao Lakrdijasa opravdana je samo ukoliko on ismejava li-
kove koji su ve¢ drustveno oznaceni kao Budalaste lude. Perica,
medutim, ismejava i osobe koje nisu oznacene kao lude, a koje
pri tom zauzimaju visi drustveni status od njega. Ova Cinjenica
ga, kao $to je pomenuto, moze svrstati u kategoriju Uvredioca,
odnosno, Nitkova.

U vicevima treée grupe Perica je predstavljen kao tipicna
Budalasta Iuda, pa se moze svrstati u isti ko$ sa policajcem i
plavusom buduéi da pravi gotovo istovetne greske kao oni. Ako
postavimo ove dve grupe jednu naspram druge, moze se reéi da
one Cine protivtezu jedna drugoj, sprecavajuci da jedan lik Peri-
ce prevagne u odnosu na drugi. One na taj nacin grade tip Ko-

3 0. E. Klapp, Heroes, Villains and Fools: The Changing Ameri-
can Character, 89.
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micnog nevaljalca u koji se Perica, po svemu sudeci, najbolje
uklapa. Komic¢ni nevaljalac je jedna od potkategorija socijalnog
tipa Lude 1 karakteriSu ga bezobrazni gestovi, skarednosti i izo-
pacenosti 1 uopSte ponasanje koje se grani¢i sa zabranjenim.
Njegovi postupci odstupaju od konvencije, pre svega, u pravcu
zabranjenog ponaSanja. S druge strane, nedostatak njegove
ozbiljne namere ili bilo koja druga slabost koja mu je prirodena,
spre¢ava da bude svrstan u drutveni tip Nitkova."* Vicevi koji
Pericu predstavljaju kao Budalastu ludu upravo sugeriSu da nje-
govo drsko ponasanje ne treba shvatiti kao stvarnu pretnju. Ovo
najbolje ilustruje sledeci vic, u kojem pobedu nad njim odnosi
njegova uobicajena zrtva, tj. uciteljica:

Uciteljica upozorava dake da ¢e sutra biti pismeni iz mate-
matike, da niko ne sme izostati i da nikakva opravdanja nece
pomoci. Perica pazljivo slusa pa upita:

— Sta ako budem iscrpljen od seksa?

— Nista Perice, pisaces drugom rukom. — odgovori uciteljica.

Tehnika koja se ovde koristi je doskocica kojom se sugeriSe
da je na njegovu drskost moguée odgovoriti i na taj nacin ga
ismejati. U navedenom vicu koristi se i tehnika preokretanja ko-
ja ovoga puta Pericu postavlja u status Lude koja je nadmudre-
na. Perica je, dakle, Luda kojoj samo treba uzvratiti njenim sop-
stvenim oruzjem.

Tehnike koje su zastupljene u vicevima o Perici mogu se po-
smatrati u okviru tri identifikovane grupe viceva. U prvoj grupi
uglavnom nalazimo tehnike kao S$to su razmera, preokretanje,
uvreda, doslovnost i igra re¢i, odnosno, znacenja. Vicevi u koji-
ma je Perica uglavnom predstavljen kao neutralan lik ukljuc¢uju
tehnike otkrivanja, razotkrivanja i sluc¢ajnosti. Tre¢a grupa pod-

0. E. Klapp, The Fool as a Social Type, 158.
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razumeva tehnike razotkrivanja, doslovnosti, greSke i ismejava-
nja. Treba jo$ jednom napomenuti da su ovde tehnike razotkri-
vanja i doslovnosti usmerene protiv Perice, a ne protiv drugih li-
kova kao u prvoj grupi viceva. S tim u vezi je i tehnika ismeja-
vanja koja potvrduje u osnovi budalastu prirodu Perice.

Tehnika ismejavanja moze se identifikovati i u prvoj i dru-
g0oj grupi viceva, ali je ona ovde kori$¢ena kao sredstvo tretira-
nja drugih likova. U prvom slucaju, ismejavanje vrsi sam Peri-
ca, §to u potpunosti odgovara njegovoj ulozi lakrdijasa, dok u
drugom slucaju razliciti likovi sami sebe otkrivaju kao lude u
prisustvu Perice. Ovde se postavlja pitanje zbog Cega je Perica
pogodan za neutralni lik u ¢ijem prisustvu se to otkrivanje vrsi.
Odgovor mozda lezi u suprotstavljenoj prvoj i trecoj grupi vice-
va §to uslovljava kontradiktornu skriptu koja se odnosi na nacin
razmisljanja o Perici. Za razliku od viceva o policajcu, plavusi
ili Crnogorcu, kada slusamo vic o Perici nismo sigurni koju ulo-
gu ¢e on tacno imati. Naime, u vicevima o policajcu ili plavusi
od samog pocetka se ocekuje da ¢e oni biti razotkriveni kao bu-
dalasti zato $to fiksna skripta koja postoji u svesti o njima to na-
laze. Na taj nacin, vic u kojem policajac ne pokazuje osobine
koje su mu po njegovoj skripti pripisane nema poentu, ne opaza
se kao smesan, pa je samim tim i neuspeo. Ove opasnosti nema
kada je re€ o vicevima o Perici, ne samo zato $to je skripta znat-
no raznovrsnija, ve¢ 1 zato $to je kontradiktorna. Usled toga,
strogo ocekivanje jednog nacina na koji ¢e se vic zavrsiti slabi,
pa se otvara mogucnost raznovrsnih manipulacija. Lik Perice ta-
ko slobodno moze Setati od Lakrdijasa, preko neutralnog junaka
do Budalaste lude, bez opasnosti da, usled rigidnih prethodnih
oc¢ekivanja, vic o njemu bude neuspeo.

Perici, ipak, najviSe odgovara profil Komi¢nog nevaljalca i
na osnovu viceva vidimo kako se ovaj socijalni tip moze izgra-
diti 1 koje sve funkcije moZe imati. Komicni nevaljalac je, da-
kle, sinteza pre svega Uvredioca i Budalaste lude. On moze
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imati ulogu lakrdijasa, ali samo u slucaju kada je njegov protiv-
nik veé¢ druStveno oznacen kao neka vrsta lude. U tom smislu,
funkcija mu je ismejavanje. Ipak, u vecini viceva kao njegova
glavna funkcija izdvaja se namerno ali i nenamerno razotkriva-
nje. Zato je ovaj lik narocito pogodan i kao sredstvo putem ko-
jeg se zeli uputiti bilo kakva vrsta drustvene kritike i podsmeha.
Za kraj se mogu navesti vicevi koji upravo to i potvrduju:

Pitala uciteljica decu ¢ime se bave njihovi roditelji. Perica ¢e
na to:

— Moj otac je peder i j... se za pare!

Uciteljica obavi razgovor sa ocem i upita Pericu zasto je la-
gao?

— Ma sramota me bilo da kazem da igra za Zvezdu.

Za vreme one bivSe Jugoslavije uciteljica pita Pericu:
— Ko je bio najveci ratnik za koga si ¢uo?

— Josip Broz Tito!

— Sedi, pet.

Sedne Perica, kriSom izvuce jednu sliku i Sapne:

— Izvini Rambo, ali karijera je karijera.

CIGANI

U vicevima o Ciganima, se pored lika Cige, ¢esto pojavljuju
i njegova zena, Ciganka, kao i dete, odnosno, Cigance. Na taj
nacin moguce je razlikovati viceve u kojima se javlja samo Ci-
ga, zatim one u kojima pored njega imamo Ciganku i/ili Cigan-
¢e, ali i one koji govore samo o Ciganki ili o Cigancetu. Vicevi
u kojima je glavni junak iskljuc¢ivo Ciga su, ipak, najbrojniji.
Zato ¢e ovaj lik u analizi biti izdvojen kao najznacajniji i razma-
trace se kojem socijalnom tipu Lude on, pre svega, pripada. Na-
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kon toga bice reci o preostala dva lika i o njihovom profilu, re-
konstruisanom na osnovu viceva.

Kada je re¢ o vicevima u kojima se javlja sam Ciga, mozZe se
konstatovati da su oni prilicno raznovrsni i da daju jednu zani-
mljivu sliku ovog lika. U okviru te grupe moguce je napraviti da-
lje podele po pitanju motiva koji se javljaju u vicevima i nacina
predstavljanja Cige. U tom smislu, najpre treba obratiti paznju na
one u kojima se Ciga predstavlja kao tipicna Budalasta luda:

Dolazi Ciga kod doktora:

— Doktore kasljem, ne mogu da diSem, umirem...

— Smirite se, samo polako, recite mi da li je neko u vasoj po-
rodici imao TBC?

—TBC niko nije imao, ali je moj stric u Nemacku imao BMW.

Cega se Ciga plasi najvise na svetu, a pocinje na slovo "D"?
D’umre.

Polagao Ciga vozacki ispit i pita ga instruktor:
— Cigo, koji je ovo znak?

A Ciga mu zacudeno rece:

— Pa aluminijumski, bre!

Dosao Ciga da polaze voznju i pita ga pandur:

— Reci mi Cigo, $ta je to: stoji na raskrsnici i reguliSe sao-
bracaj?

Ciga razmislja, pa zamoli pandura da mu malo pomogne, na
$ta ¢e pandur:

— Pa ima crveno, zuto i zeleno.

Ciga se premislja pa odjednom odgovori:

— Da nije zuto?

Cigi se porodila ¢erka i on je pozove i upita:
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— Je 1i ¢éerko, Sta si mi rodila? ’O¢u li budem baba ili deda?

Ode Ciga do trafike da kupi cigarete. Otvori paklicu i prime-
ti napomenu "Pusenje uzrokuje impotenciju". Zabrine se on, pa
se vrati do trafike 1 obrati se prodavcu:

— Batko, jel’ mogu da zamenim ove cigare za one od kojih
se dobija rak?

Isto kao u ostalim analiziranim vicevima u kojima je identi-
fikovan socijalni tip Budalaste lude, i ovde se kao tehnika hu-
mora koristi uglavnom tehnika greske. Ona se bazira na tehni-
kama neznanja, nesporazuma, igre reci i doslovnosti. Neznanje i
nesporazum se u vicevima o Cigi Cesto javljaju usled njegovog
nepoznavanja razli¢itih pojmova ili, pak, gramatickih pravila
standardnog jezika, koje mu se pripisuje. Tehnika igre reéi je
zato veoma pogodna za kori$¢enje u vicevima o ovom liku, §to
narocito potvrduje drugi po redu navedeni vic. U sledeca dva vi-
ca pripisuje mu se tipi¢na greska koju ¢ine Budalaste lude, a to
je doslovnost. Njome se aludira na pogresan nacin rasudivanja
lika i nemoguénost ispravne interpretacije onoga Sto se od njega
zahteva. Posledica toga su, naravno, apsurdne greske u zakljuci-
vanju i postupcima o ¢emu govore i poslednja dva vica. Sve do
sada navedene tehnike u sluzbi su ismejavanja Cige. Ova Cinje-
nica jo$ jednom potvrduje da je njega moguce svrstati u katego-
riju Budalaste lude s obzirom na to da su tehnikom ismejavanja
najcesce tretirani i ostali likovi koje ovaj socijalni tip obuhvata.
Razmatranjem lika Budalaste lude u vicevima izveden je zaklju-
¢ak da je ovaj tip Cesto ismejan i zbog svog neobrazovanja, Ci-
me se posredno aludira na njegove slabe intelektualne kapacite-
te i mogucnosti. Ciga u vicevima, takode, nije izuzet od ovoga:

Sta peva Ciganin kad zavrsi osnovnu $kolu?
"Prode leto trideseto, godina mi zao nije..."
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U navedenom vicu ne radi se, medutim, toliko o neobrazo-
vanju koliko o nemogucénosti ovog lika da se na intelektualnom
planu izjednaci sa nivoom odraslog ¢oveka. Ipak, poenta je ista
kao u pomenutim vicevima u kojima je re¢ o neobrazovanju,
bududi da se na oba nacina lik predstavlja kao intelektualno in-
ferioran. Budalastost nije, ipak, jedina karakteristika koja se pri-
pisuje Cigi. On je u vicevima, takode, kukavica i lazov:

Bio Ciga u ratu i stavili ga u rov. Iz rova svi pucaju samo
Ciga lezi i ne dize glavu. Pita ga kapetan:

— Cigo, §to ti jedini ne pucas?!

A Ciga mu kaze:

— Gos’n kapetane, ja ih toliko mrzim da ih ne mogu ni gledati!

TV ekipa pitala Cigu za vreme NATO bombardovanja Sta
ima da poruci Klintonu.

—Ma da mu j.... mamu njegovu i jo§ da mu kazem: Predaj se
Klintone, izgibosmo!

Bio Ciga u Africi, pa se vratio i prica ostalima:

— Tamo u ta pustinja niSta nema, ni travka, ni drvo, ni brdo,
sve ravno, sam pesak!

- E?

— Ma da! I tako ti idem ja, idem, idem kad isko¢i pred mene
lav! Lav rice, skace, ’o¢e da me pojede! Ja tu krenem da bezim,
razumes, i popnem se na jedno drvo, razumes, i tu lav skace, ri-
Ce, skace, ri¢e, da poludi, razumes!

— Cekaj bre! Zar nisi rek’o da tamo nema nista, ni travka, ni
drvo?

— Ama bre! Lav je to! Nema tu ima-nema!

U prva dva vica upotrebljena je tehnika preokretanja na osno-
vu koje vidimo da Ciga pokuSava da zamaskira svoj kukavicluk i
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slabost. Treéi vic se, s druge strane, bazira na tehnici preterivanja
ili komic¢ne lazi kojom se dalje vrsi karakterizacija lika Cige i to
kao razotkrivenog lazova. Veoma je zanimljivo zapaziti da su
tehnike koje proizvode smeh u ovim vicevima sadrzane u Cigi-
nom odgovoru. Ovo je bitna ¢injenica koja je od znacaja za anali-
zu tipa Lude kojem ovaj lik pripada i ona ¢e posebno biti razmo-
trena u daljem tekstu. Sada treba skrenuti paznju i na one viceve u
kojima se koristi tehnika groteske, a kojom se aludira na fizicku
defektnost lika koji je predmet ismejavanja. Ovom tehnikom tre-
tiraju se, pre svega, likovi bizarnog izgleda ¢ija pojava deluje ko-
micno. U slucaju Cige, re€ je o razli¢itim oblicima fizickih nedo-
stataka koji se opazaju kao smesni:

Otisla dva Ciganina na bazen i jedan se popeo na skakaoni-
cu od deset, a drugi na skakaonicu od pet metara. Ovaj sa petice
pogleda na gore:

— A bre, Asime, odavde izgledas k’o orao!

— Sto jel” zbog grade? — ponosno ¢e Asim.

— Ma jok, bre, zbog noktiju!

Sin Ciga pita majku:

— Mamo, jesam li ja lep?

— Jesi sine, lep si ko ikona!

— Kako to, mamo, ko ikona?

— Pa lepo, ko ikona — kad te vide svi se krste!

— Zar vi nikada ne osetite potrebu da se okupate? — prekorno
¢e doktor Cigi.
— Osetim doktore, ali ja umem da savladam svoja oseéanja.

Sta radi Ciga na Olimpijadi?
Smrdi za medalju.

Kako Ciga broji zube?
Jedan levo, desno dva.
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U vicevima ovog tipa se, pored tehnike groteske i uvrede,
uglavnom koristi i tehnika razoCaranja. U pocetku se, naime,
otvara mogucnost da se Ciga odlikuje drustveno pozeljnim fi-
ziCkim karakteristikama (skladna grada, lepota, itd.), ali se ona
u potpunosti odbacuje "stvarnim" predstavljanjem njegovog iz-
gleda. Ovom tehnikom se jo§ viSe naglasavaju razliciti fizicki
nedostaci koji se pripisuju Cigi, a ismejava se svaki pokusSaj da
se on uzdigne iznad takve svoje prirode. Ukoliko imamo u vidu
sve do sada razmotrene viceve, kao glavne karakteristike ovog
junaka mogu se izdvojiti budalastost, kukavicluk i fizicka de-
fektnost. Ovaj lik se zato u potpunosti uklapa u tip Komic¢ne lu-
de koju, po Klapu, odlikuju upravo navedene karakteristike. Ko-
micna luda je, naime, kombinacija Budalaste, Slabe i Deformi-
sane lude. Kao takav, ovaj socijalni tip je narocito predmet dru-
Stvenog prezira 1 poruge. Klap kaze da se ova Luda najcesce
progoni zbog njenog fizickog izgleda koji konstantno povlaci
prezir, ali i zato Sto je isuviSe glupa, pot¢injena ili uplasena da
uzvrati. Komi¢nu ludu, takode, snalaze razli¢ite nevolje i nezgo-
de, pa se o njoj moze razmisljati kao o liku kojeg uvek prati losa
sre¢a. Slededi vic upravo o tome govori:

Pecao Ciga i upecao zlatnu ribicu. Kaze ona njemu:

— Ispunicu ti jednu zelju, ali da znas, Sta god da zamisli§
imaces$ neku posledicu.

Ciga malo razmisli pa poZeli da bude car. Sledeceg jutra ga
bude i kazu mu:

— Budi se Ferdinande, idemo u Sarajevo!

S druge strane, Klap navodi da je ovaj tip prakticno neuni-
Stiv buduc¢i da prezivljava svakojake udarce, eksplozije i nezgo-
de dok mu se posmatraci radije smeju nego Sto ga sazaljevaju.
Moze se reci da sledeci vicevi o Cigi na neki nacin o tome i go-
vore:
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Zarobili ljudozderi Cigu pa ga stavili u lonac da ga skuvaju.
Pored kazana poglavica stavio strazara da ¢uva rucak. Nakon iz-
vesnog vremena poglavica prolazi pored kazana i vidi strazara
kako malo-malo pa udari kutlacom po poklopcu.

— Sta to radi§? — upita ga poglavica.

— Ma ne znam $ta ¢u, ovaj unutra nam pojede sve makarone!

Koncentracioni logor, Svabe u gasnu komoru guraju Jevreje
i ubace tri Cigana koji su se motali tuda. Posle pet sati dolaze da
izbace mrtve, kad izlaze oni Cigani:

— Batko, da zna$ samo kako smrdi unutra, zamalo da se po-
gusimo!

Na nedostatak sazaljenja prema nezgodama i zloj srec¢i Cige
upucuje Cinjenica da se upravo na njima gradi humor u vicevima
ovog tipa. Ciga, stoga, nesumnjivo pripada kategoriji Komicne
lude, ali treba imati u vidu da do sada razmotreni vicevi nisu i je-
dini vicevi koji postoje o ovom liku. MoZe se, naime, izdvojiti ve-
liki broj viceva u kojima nije na prvom mestu karakterizacija lika
Cige. Na osnovu njih pre saznajemo kakva je drustvena uloga
Komicne lude u vicevima, ali se putem njih moze ste¢i i uvid u
drustveni odnos prema ovom socijalnom tipu. Govore¢i o socijal-
nom tipu Komicne lude, Klap navodi da se u okviru americkog
drustva prema njemu izrazavaju naro€it prezir i poruga. Ovaj tip
nosi teret ismejavanja i zauzima izuzetno nizak drustveni status.
Zanimljivo je da Klap zapaza to da etnic¢ke grupe Cesto mogu
imati ovu ulogu navodeéi primer stare karnevalske igre u kojoj se
osoba crne rase gada loptom kako bi se oborila u bure vode."

Socijalna duznost Komicne lude je, dakle, da prihvati razlicita
nedostojanstva i na osnovu Klapove studije moze se konstatovati

'S 0. E. Klapp, Heroes, Villains and Fools: The Changing Ameri-
can Character, 88.
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da je odnos ameri¢kog drustva prema njoj prilicno surov u pogle-
du ismejavanja i nedostatka bilo kakvog sazaljenja prema njoj.

U srpskim vicevima, medutim, liku Cige kao Komic¢ne lude je
dodeljenja drugacija uloga i funkcija u skladu sa kojima se moze
protumaciti i drustveni odnos prema njemu. Kada je bilo re¢i o
vicevima u kojima se Ciga predstavlja kao kukavica, prime¢eno
je da su u njima tehnike za proizvodenje humora uglavnom sadr-
zane u Ciginom odgovoru. Funkcija ovih viceva zato nije samo ta
da se on ismeje kao slaba i plasljiva Luda ve¢ i da se njegovim
specificnim odgovorom izazove smeh. Moze se tako izdvojiti jed-
na povelika grupa viceva u kojima su upravo Cigini odgovori
predmet zabave i smeha i gde je Cesta tehnika doskodica:

Deda Mraz deli poklone okupljenima na ulici, pa bio i Ciga.
Deda Mraz pita:

— Ko hoée auto?

Ciga kaze:

—Ja ¢u!

Pita dalje:

— Ko hoce zlato?

Ciga se opet javlja.

— Ko hoce rac¢unar?

Ciga:

—Jacu!

Deda Mraz, ve¢ iznerviran, drekne:

— A ko hoce batine?

Na to ¢e Ciga:

— De ljudi uzmite i vi ne$to ne moram sve ja.

U nekom selu za vreme Drugog svetskog rata Nemci krenuli da
streljalju manju grupu Cigana, pa najstariji Ciga napravi plan da svi
na njegov znak polegnu u jamu i izbegnu metke. Tako i bi. Nem-
ci zakopaju jamu, a odozdo se ¢uju Cigani kako se dogovaraju:
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— Kad ja kazem da otkopavate, otkopavajte!

Saceka on par minuta da Nemci odu i vikne:

— Otkopava;!

Oni otkopaju rupu i stareSina izade prvi kad ono Nemac
uperio pusku u njega. Ciga Ce:

— Batko, samo da piSam odma’ se vracam dole!

Video Ciga silovanje pa ga pozvali da svedoci:

— Gos’n sudija, ja prolazio i vidim on nju sobalio u Zbunje
pa se tamo jebu!

— Pobogu kako se to izrazavate! Lepo recite, on sa njom ima
polni odnos, bili su intimni...

— Gos’n sudija, ja prolazio i vidim on nju sobalio u Zbunje i
imaju polni odnos, kad ja malo bolje pogledam, kad oni se
stvarno jebu!

Reklo bi se da Ciga u ovakvim vicevima ima ulogu, nena-
mernog zabavljaca. Vicotvorna misao ga postavlja u razlicite si-
tuacije 1 zabavlja se na taj nacin §to mu pripisuje specifi¢ne i ne-
uobicajene odgovore na te situacije. Njegovi odgovori mogu biti
dovitljivi, prosti ili, pak, apsurdni, ali se mogu izdvojiti i vicevi
u kojima ti odgovori imaju i dozu drskosti:

Pita Ciga coveka:

— Brate, imas 20 dinara?
— Nemam.

Na to ¢e Ciga:

— Pa tako i izgledas!

Prodavao Ciga jaja na pijaci, naide jedna gospoda i upita ga:
— Mogu li ta jaja malo nize?

Ciga odgovori:

— Mogu gospoda, al’ kad cu¢nem!
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Juri pandur Cigu i vice:

— Stani, stani!

A Ciga ¢e:

— Stani ti, tebe niko ne juri!

Ovakvi odgovori Cigu, ipak, ne ¢ine nevaljalcem, budu¢i da
je on uglavnom na neki nacin izazvan od strane onih kojima
upucuje takav svoj odgovor. Na osnovu ovih viceva, takode, se
moze konstatovati da Ciga izmice kategoriji Slabe lude, kao
jedne od tipova koji ¢ine Komic¢nu ludu. U tom pogledu znacaj-
no je obratiti paznju na njegovo verbalno uzvracanje koje nije
karakteristicno za Slabu ludu kao apsolutnu kukavicu koja ¢ée
ustuknuti pred bilo kakvim napadom. Prema Klapu, pokusaj
Komic¢ne lude da se osveti moze imati samo jedan ishod, a to je
da bude bezuspesan kako bi se ona jo$ viSe ismejala. Na osnovu
viceva o Cigi vidimo da to ne mora uvek biti slucaj i da se nje-
mu, ipak, daje Sansa da pobegne iz uloge Komicne lude.

Zanimljiva je jo$ jedna njegova funkcija, a to je da se kroz
njega izrazava i drustvena kritika. U vicevima ovog tipa Ciga se
ne moze okarakterisati kao lik koji pripada bilo kom tipu Lude u
Klapovoj tipologiji. Nemoguce je svrstati ga i u kategoriju Ne-
valjalca buduci da u ovim vicevima nije re¢ ni o kakvom podri-
vanju reda. On je, zapravo, samo sredstvo putem koga se mogu
razotkriti razli¢ite nepravde i mane unutar drustvenog sistema:

Uhvate Cigu u vozu Bar — Beograd i upitase ga $ta nosi.

— Knjige — odgovara Ciga.

— Kakve knjige ti nosis, otvaraj kofer!

Otvorise kofer kad ono unutra oruzje, droga, cigarete...

— Knjige kaze$? — upita ga ironi¢no pandur.

— Pa da, sabrana dela Mila Pukanovi¢a — mirno odgovara
Ciga.
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Parkirao Ciga bicikl ispred skupstine. Dotr¢ava policajac i
upozorava ga:

— Odmah da si sklonio to cudo odavde!

— A §to? — zacudi se Ciga.

— Kako $to, bitango jedna, znas li ko dolazi u ovu zgradu?

— Otkud znam...

— Pa najvisi funkcioneri u drzavi!

— E dobro da si mi rek’o batko, zakljucacu ga onda.

Jos§ jedna interesantna karakteristika Cige na koju nailazimo
u manjem broju viceva je njegova snalazljivost:

Uhvatili seljaci Cigu kako krade, a on vice iz sve snage:

— Sve mi radite samo nemojte da me bacite preko plota!

Oni ga bas iz inata baciSe preko plota, a on pobegne.

Postavlja se pitanje na koji nac¢in uklopiti ove karakteristike
u tip Komicne lude kojem Ciga po svim ostalim osobinama pri-
pada. Kao tip kojeg odlikuje budalastost, kukavicluk i fizicka
defektnost, on bi po svim pravilima trebao biti ¢ak prezreniji od
Budalaste lude. Znacajno je, medutim, zapaziti da postoji velika
razlika izmedu ova dva tipa u vicevima u tome $to se Budalasta
luda samo ismejava usled svoje neizmerne gluposti, dok Ciga u
ulozi Komi¢ne lude ima i zabavljacku funkciju. Klap, naime,
govori o nacinima na koje se osobe, inace javno odredene kao
Lude, mogu redefinisati i u¢i u kategoriju nekog pozeljnijeg ti-
pa. Ovakva strategija ukljucuje postupke koji ¢ine da okolina ti-
piziranu osobu shvati ozbiljno, poput agresivnijeg ponasanja ili
isticanja ljudskih osobina koje bude saose¢anje.'® U sludaju lika
Cige u vicevima, on uspeva da izbegne apsolutni prezir kao Ko-
micna luda upravo zahvaljujuéi svojim odgovorima kojima pro-
izvodi smeh i uveseljava. Svojim verbalnim uzvrac¢anjem on ¢ak

180, E. Klapp, The Fool as a Social Type, 160.
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i izmice jednim delom iz ove kategorije. Na taj nacin se ponasa-
nje Cige u vicevima, koje se ne uklapa u socijalni tip Komic¢ne
lude, moze posmatrati kao jedna od strategija izbegavanja ove
kategorije. Vidimo, dakle, jedan primer ponasanja koje je po-
trebno ispoljiti ukoliko pojedinac namerava da se redefiniSe u
odnosu na svoju prvobitnu tipizaciju koja ga smesta u kategori-
ju Komicne Iude. Moze se reci da sledeci vic to pokazuje:

Pisa Ciga na sred ulice i prilazi mu policajac:

— Sta to radis?

— Pa pisam!

— Aha! — hladno ¢e policajac — Sad ima da plati$ 2500 dinara!
— Imam samo 5000 — kaze Ciga.

— Pa nemam da ti vratim kusur! — unervozio se policajac.

A Ciga ¢e:

— Ma pisaj i ti, kume, ja Castim!

Lik Cige, dakle, ispoljava i smisao za humor koji se opaza
kao dopadljiv i zabavan. Pored toga, ve¢ je pomenuto da on ne
zazire od verbalnog duela sa likovima koji se mogu naci u ulozi
njegovog protivnika u vicevima. Na taj nacin o Cigi se ne raz-
mislja kao o apsolutnoj kukavici koja zasluzuje svaki prezir.
Ako se imaju u vidu vicevi u kojima se putem njega izrazava
neki oblik kritike, i to narocito vlasti i autoriteta, u njemu je mo-
guce prepoznati i tragove nekadasnje dvorske Lude. Mozda u
tome treba traziti razlog zasto je drustvo blaze prema ovom liku
i omogucava mu da, s vremena na vreme, pobegne iz nepozelj-
ne kategorije kakva je Komicna luda.

Kada je re¢ o liku Ciganke, nju u vicevima odlikuju dve
osnovne karakteristike: promiskuitet i fizicka defektnost. U vi-
cevima koji se odnose na njeno promiskuitetno ponasanje, reklo
bi se da ona lako moze zameniti uloge sa plavusom:
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Dosla Ciganka na pregled i ¢im je usla u ordinaciju skida
gace.

— Pa nisam ti rekao da se skines! — kaze doktor.

— Oprosti gos’n doktor, ja sam ti ne$to rastesena, mislila sam
da sam kod advokata.

Bio Ciga i imao tri deteta, dva krupna i jedno sitno. Kad je
Ciga bio na samrti pita Zenu:

—Je li zeno, kazi mi iskreno, jel’ ono tre¢e dete moje?

Zena se zakune i reée da je njegovo. Kad je Ciga umro, Zena
mu okrene leda i rece:

— Dobro da me ne pita za druga dva...

Dosla Ciganka kod doktora i kaze:

— Doktore, patim od impotenciju!

— To je nemoguce, zene ne pate od toga.

— Kako da ne mogu da patim, moj Mile boluje od impotenci-
ju, a ja patim.

Dolazi Ciganka ku¢i sa novom bundom od nerca. Cigance,
svo odusevljeno, pita je da li to dobila od tate, a ona Ce:
— E da sam njega cekala, ne bih ni tebe dobila!

Tehnike preokretanja i igre reci uglavnom u ovim vicevima
aludiraju na Cigankino promiskuitetno ponasanje. Isto kao u
slu¢aju plavuse, Ciganka se, dakle, odlikuje aktivnim seksual-
nim zivotom i promiskuitetom. Ipak, moguce je uoditi i odrede-
ne razlike izmedu ova dva lika i one se najpre ogledaju u odboj-
nom fizickom izgledu Ciganke koji stoji naspram privlacnog iz-
gleda plavusSe. Zato je Cesta tehnika u vicevima u kojima je
glavni lik Ciganka tehnika Groteske. Njome je tretiran fizicki
izgled ovog lika i uglavnom se stavlja akcenat na njenu prlja-
vost kao u slede¢em vicu:
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Resila ,,Merima KruSevac* da napravi reklamu za svoj pra-
sak. Nadu oni neku Ciganku da pokazu kako njihov prasak mo-
ze bas sve da opere. Stave oni Ciganku ispred kamere i one ski-
ne majicu i pocne:

— Umodite u vodu, umocite u ,,Merimu* i... miriSe k’o cvece!

Zatim skine suknju i rece:

— Umodcite u vodu, umocite u ,,Merimu‘ i... miriSe k’o cvece!

Na kraju skine gace i kaze:

— Umodcite u vodu, umocite u ,,Merimu‘ i... umocite u vodu...

S druge strane, iako se Ciganka predstavlja kao nepismena i
neobrazovana, ona ne pravi iste logicke greske kao plavusa te se ne
moze svrstati u kategoriju Budalaste lude. Dok su osnovne karakte-
ristike plavuse glupost i promiskuitet, Ciganka se opaza kao promi-
skuitetna i fizicki odbojna. Na drustveni odnos prema njoj upucuju
vicevi koji govore o tome kakav tretman ona trpi od strane Cige:

Ciga zove doktora telefonom:

— Doktore, dodi brzo da pregledas moju zenu!

— Pa sta joj je?

— Toliko je bolesna da sam morao na ledima da je nosim da
mi spremi rucak!

Tuce Ciga po glavi Ciganku S§tapom, a ova place. Dode
komsija i kaze:

—Nemoj po glavi, tu se pozna, nego udri dole gde se ne pozna.

— E dole necu, dole se slazemo, ali se u glavu ne slazemo.

Dobio Ciganabingu 1 000 000 evra, pa kad je dosao kuéi vice:

— Milka, ne spavaj, dizi se, dobio sam 1 000 000 evra!

Ona se ne mrda, a on ¢e opet:

— Milka, ne spavaj, dobio sam 1 000 000 evra!

Posto se ona ne pomeri, on pride prodrmusa je. Ona nista.
Ciga malo bolje pogleda i shvati da je Milka umrla pa rece:
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— E kad te ’oce, onda te stvarno ’oce!

Sama ¢injenica da se ovako surov nacin tretiranja i ophode-
nja koristi u cilju proizvodenja smeha ukazuje na to da Ciganka
ne izaziva sazaljenje zbog nevolja kroz koje prolazi. Ona bi se
mogla svrstati u kategoriju Deformisane lude koja trpi los§ tret-
man neposredno od strane Cige, a posredno i od strane drustva.
Njoj se, medutim, ne pruza prilika da izmakne iz ove kategorije
kao Cigi. Ona je predstavljena kao promiskuitetna i fizicki ne-
pozeljna i pored toga ne zasluzuje nikakvo saosecanje usled bilo
kakve neprilike koja bi mogla da je zadesi.

Sto se tice lika Ciganceta, on se donekle uklapa u lik Perice,
ali ne kao nevaljalca ve¢ kao naivnog i budalastog deteta. Ci-
gance je, dakle, prili¢no jednoli¢no predstavljeno i moze se svr-
stati u kategoriju Budalaste lude, budu¢i da ga uglavnom odli-
kuju neznanje i greske u zakljucivanju usled doslovnosti:

Vratilo se Cigance iz skole i kaze:

— Danas zamalo da dobijem peticu!

— Pa kako zamalo? — pitaju ga roditelji.

— Pa lepo, dobi ovaj do mene!

Pita Skolski psiholog malog Cigu:
— Sta ées biti kad porastes?
Cigance se malo ucutalo pa kaze:
— Pa, bicu... Zenu!

Pita uciteljica decu da imenuju neku divlju Zivotinju. Javlja
se Milica:

— Konj!

— To jeste zivotinja ali ne divlja.

Javlja se Perica:

— Krava!

— Ni to nije divlja zivotinja!
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Javlja se Ciga i kaze:

— Jaguar!

— Bravo Cigo! — odusevljeno ¢e uditeljica. — Jel’ zna$ jos ne-
ku?

— Pa jaguar, februar, mart...

Glavna tehnika u ovim vicevima je tehnika razocaranja koja
se u poslednja dva vica bazira na tehnikama greske i neznanja.
Kao $to se vidi na primeru ostalih viceva, ovakva kombinacija
navedenih tehnika u vicevima najkarakteristi¢nija je za tretira-
nje socijalnog tipa Budalaste lude.

Budu¢i da je Ciga okarakterisan kao Komicna luda, tehnike
koje se koriste u vicevima o njemu mogu se podeliti po katego-
rijama Budalaste, Slabe i Deformisane lude. O Budalastoj Iudi
je do sada bilo dosta reci pa su tehnike mahom iste kao u sluca-
ju ostalih likova koji pripadaju ovom socijalnom tipu. To su, da-
kle, uglavnom tehnike greske, doslovnosti, neznanja i nespora-
zuma na kojima se zasniva tehika ismejavanja Cige kao Budala-
ste lude. Deformisana luda podrazumeva tehnike groteske, uvre-
de i razoCaranja i one se odnose, pre svega, na Cigin fizicki iz-
gled. U vicevima gde je on Slaba luda imamo tehnike preokreta-
nja 1 komicne lazi i ve¢ ovde zapazamo Ciginu zabavljacku
funkciju koja se ogleda u njegovim zanimljivim i neuobicaje-
nim odgovorima.

Ciganka se, s druge strane, svrstava u kategoriju Deformisa-
ne lude. Usled toga tehnika Ismejavanja koja se moze uociti u
gotovo svim vicevima o njoj, zasniva se pretezno na tehnikama
groteske i uvrede. U vicevima u kojima je re¢ o njenom promi-
skuitetnom ponasanju koriste se razlicite tehnike kojima se alu-
dira na takvo ponasanje. To su Cesto tehnike preokretanja ili
igre reci.
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MUJO I HASO

Vicevi o Muji 1 Hasi zanimljivi su jer je u njima, za razliku
od prethodnih viceva, re¢ o dva nerazdvojna lika koji igraju ulo-
ge Lude. Kao takvi, oni bude asocijaciju na komi¢ni par koji se
cesto srece u tradicionalnom folklornom stvaralastvu u okviru
razli¢itih kultura. Komicni duo u folkloru, re¢eno Klapovim je-
zikom, mogu ¢initi dve Lude, dva Nevaljalca ili moze biti me-
Sovit u tom smislu §to je jedan lik Luda, a drugi Lakrdija$ koji
ga ismejava. Jedna od zanimljivih karakteristika komi¢nog para
jesu njihova specifi¢na imena koja su Cesto sli¢na, pa se, kao ta-
kva, i lako pamte. Sli¢nost se uglavnom ogleda u tome §to ona
imaju isti zavrsetak ili po¢inju istim slovom. Kada su u pitanju
Mujo i Haso, imamo imena iste duzine, koja se odlikuju istim
zavrSetkom. Pored toga, Mujo i Haso se mogu smatrati komic-
nim parom koji ¢ine dve Lude. Za ovu studiju bitno je utvrditi
kojoj kategoriji Lude oni pripadaju i uociti nacin na koji se oni
kao takvi tretiraju i opazaju. Sto se samih viceva ti¢e, mogu se
razlikovati oni u kojima su obojica Lude, zatim oni u kojima je
samo jedan lik Luda dok je drugi manje-viSe neutralan, vicevi u
kojima se samo jedan od njih javlja, te vicevi o Fati kao zen-
skom, sporednom liku koji se vezuje za Muju i Hasu. Svaku od
ovih grupa neophodno je posebno razmotriti. U viceve prve gru-
pe spadaju sledeci:

Zasto su Mujo i1 Haso dobili kilu u vojsci?
Kapetan im je rekao da dignu tenk u vazduh.

Setaju Mujo i Haso i upadnu u neku rupu. Ne znajuéi kako
da izadu Mujo predlozi da se ponasaju kao da su na nekoj zurci,
da duskaju dok im ne prode vreme. I tako pri duskanju Mujo
slu¢ajno udari Hasu. Haso ga upita:

— Sto si me udario?!
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A Mujo Ce:
— Otkud znas§ da sam ja u ovoj guzvi?

Trebali Mujo i Haso da odnesu kau¢ na dvadeseti sprat, a lift
ne radi. Negde na devetnaestom Mujo kaze Hasi:

— Haso imam dobru i loSu vijest! Dobra je da nam je ostao
jos§ jedan sprat do kraja, a loSa da smo promasili ulaz!

Sta radi Mujo kad hoée da lupi nesto glupo?
Udari Hasu.

Tehnike koje se koriste u vicevima ovog tipa uglavnom su do-
slovnost, apsurd i greska. U dosadasnjem izlaganju vec je vise
puta pomenuto da doslovnost i razlicite greske upucuju na slabu
inteligenciju lika. Apsurdnost, takode, kontrira zahtevima logike i
razuma, pa je 1 ta tehnika ovde u sluzbi ismejavanja nerazboritih
postupaka i na¢ina razmisljanja. Poslednji vic baziran je na tehni-
ci igre re€i i pruza neposredan uvid u nacin opazanja i karakteri-
zacije junaka vica, koji se, dakle, predstavlja kao glup. Tehnike u
navedenim vicevima tretiraju oba lika, §to govori da vicotvorna
misao ne pravi znacajnu razliku izmedu Muje i Hase i da ih opaza
kao podjednako budalaste. Slede vicevi u kojima jedan od njih
dvojice ispada Luda, dok je drugi uglavnom neutralan:

Pita Haso Muju:

— Mujo ¢ime se ti bavis?

— Ja sam bioenergeticar.

— Ma ne pitam te §ta si bio nego $ta si sad.

—Auuu...Mujo al’ si pocrnio! Jesi 1’ bio na moru? — upita Haso.
— Aha, u Doboju, bolan.

— Ali Mujo, Doboj nije na moru!

—Nije? A zato se ja pitam $to je tako daleko plaza!
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Posle bosanskog rata stari ratni drugari, Mujo i Haso, 1 dalje
su zajedno. Haso bez nogu, Mujo bez ruku. Culi oni od neke ba-
be iz sela za izvor mladosti, pa brze-bolje pohitali da probaju.
Dosli oni do jezera u sumrak i Haso ¢e Muji:

— Ajd’ ti bolan prvi, mene strah.

Ude Mujo u vodu do brade, pozeli da mu izrastu ruke, izade
i ¢udo — ima obe ruke. Sav sre¢an pogura Hasu do vode i ovaj
ude, izade posle deset minuta kad ono i dalje u kolicima bez no-
gu. Mujo ga zaprepasceno upita:

— Bolan Haso, pa kako je meni uspela da se ostvari Zelja, a
tebi ne?

— Kako nije ba’, vidi ,,Miselinke*!

U ovim vicevima, kao i u prethodnoj grupi, glavne tehnike
su doslovnost, greska i apsurd. Ovom prilikom, medutim, samo
jedan lik ima karakteristike Lude i navedene tehnike se odnose,
pre svega, na njega. Ipak, znacajno je zapaziti da nema pravila
po kojem iskljucivo jedan od ova dva lika ispoljava svoju buda-
lastost. Na osnovu pomenutih viceva vidi se da to nekada moze
biti Mujo, a nekada Haso, $to znaci da su ova dva lika medusob-
no zamenjivi. Bilo koji od njih dvojice se, zato, moze naci u
onim vicevima u kojima se pojavljuje isklju¢ivo jedan, dok je
drugi izostavljen:

Dode Mujo kod doktora i kaze:

— Doktore, cijelo t’jelo me boli, gde god da pipnem prstom, i
glava i prsa i stomak...

Doktor ga pregleda i kaze:

—T’jelo ti je u redu, nego ti je slomljen prst!

Dobio Mujo digitalni sat u firmi, pa dosao ku¢i i hvali se Fati:
— Vidi, Fato, vidi!
— Ma dobro, bolan, al’ reci kol’ko je sati?
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Zamislio se Mujo, vidi pise 12 : 45...
— Pa de, bolan, reci ve¢ jednom!
— Nemam pojma, Fato, de ti podijeli 12 sa 45.

Upoznaje se Mujo sa UNPROFOR - cima, pa mu prvi kaze:
— Ja Englez, dZentlmen.

Drugi ¢e:

— Ja Amerikanac, biznismen.

A Mujo ¢e na sve to:

— Ja Mujo, nepismen.

U prvom vicu kori$éena je tehnika greske koja je bazirana
na tehnici preokretanja. Ovim se jo§ vise aludira na nemogué-
nost ispravnog logi¢kog sagledavanja koje se pripisuje Muji.
Drugi vic u cilju ismejavanja uposljava tehniku greske i nezna-
nja, dok se u tre¢em koristi tehnika igra re¢i kojom se sugerisu
neznanje i neobrazovanje. Do sada pomenuti vicevi mogu se
oznaciti kao oni vicevi u kojima se vrsi karakterizacija Muje i
Hase. U njima se mahom koriste iste tehnike na osnovu kojih
vidimo kako se oni opazaju i usled ¢ega se ismejavaju. Sve na-
vedene tehnike odnose se, naime, na Mujinu i/ili Hasinu inteli-
genciju i u sluzbi su njihovog predstavljanja kao izuzetno buda-
lastih likova. Same greske koje im se u vicevima pripisuju vec
su identifikovane kao karakteristi¢ne, pre svega, za socijalni tip
Budalaste Iude. Pored ovih viceva, mogu se izdvojiti oni u koji-
ma se tretiraju i druge karakteristike Muje ili Hase, osim inteli-
gencije. U ovakvim vicevima, takode, naj¢esce nailazimo na sa-
mo jednog od njih dvojice:

Dolazi Mujo ku¢i sav krvav i Fata ga pita:
— Mujo, bolan, §to bi, ko te prebi?!
— E jeb’ga, njih bilo dvojica, a ja i Haso sami.
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Sede u Satoru Vinetu, Old Seterhend i Mujo. U neko doba
zacu se napolju neko Suskanje. Dize se Vinetu i izade napolje.
Cuje se zvuk "tap" i ulazi Vinetu sa modrim okom, seda i ne go-
vori ni$ta. Opet nesto $uska napolju, dize se Old Seterhend i iza-
de. Cu se opet zvuk "tap", vrada se on, seda i ne govori nista.
Opet se &uje neko suskanje, ustaje Mujo i izade. Cuje se zvuk
"tap — tap", ulazi Mujo sa oba modra oka, seda i ne govori nista.
Kad progovori Vinetu:

"Mali brat Mujo dva puta zgazio na grabulje?!"

Na osnovu navedenih viceva vidimo da se oni tretiraju i kao
slabe i nespretne Lude. Zanimljivo je uociti jednu tehniku hu-
mora koja do sada nije pomenuta buduci da nije ni kori§¢ena u
ostalim vicevima. Tu tehniku nalazimo u drugom vicu i ona se
naziva Slapstick."” Slapstick je, zapravo, fizicki humor, koji se
odnosi na degradaciju akcijom. Fizicka degradacija podrazume-
va razliCite vrste fizickih gafova i nespretnosti koji nas zabavlja-
ju kao $to su klizanje na koru od banane, saplitanje, ispaljivanje
iz topa ili, u ovom slu¢aju, stajanje na grabulje $to uzrokuje
udarac u lice. U tom pogledu, Berger je ovu tehniku svrstao u
kategoriju akcije, Sto znaci da ¢emo je pre sresti u cirkusu ili
prilikom bilo kakvog drugog performansa nego u verbalnom
humoru. Ovo je ujedno i razlog zbog kojeg se slapstick tehnika
ne srece Cesto u vicevima. Ipak, ona je ovde iskoris¢ena kako bi
se lik Muje degradirao i na planu fizicke sposobnosti, §to upu-
¢uje na njegovu slabost i nespretnost. Moze se zapaziti da su do
sada identifikovane dve najznacajnije karakteristike koje Cine
socijalni tip Komicne lude, a to su budalastost i slabost. Trec¢a
karakteristika kojom se odlikuje ovaj socijalni tip je fizicka de-
fektnost i ona bi se mogla prepoznati u slede¢im vicevima:

7 A. A. Berger, op. cit. 51.
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Piju Mujo i1 Haso u birtiji i Haso ¢e Muji:

— Cujem da se vise ne vida$ sa onom devojkom, mora da te
ne privlaci vise od kad nosi naocale?

— Bas obratno! Od kada nosi naocale, ona mene ne Zeli vise
vidjeti!

Mujo cuvao stado ovaca na livadi, ali mu se pridremalo pa
poceo da klima glavom gore-dole. Ovan predvodnik mislio da
ga to Coban izaziva pa se zaleti i tresne Muju po sred cela. Kad
je dosao kasnije k sebi, Mujo viknu:

"Ko mi ubi ovna, majku 1i mu?!"

Ovakvi vicevi na posredan nacin govore o nekom obliku fi-
zickog nedostatka. U navedena dva vica koristi se tehnika preo-
kretanja. U prvom slucaju, estetska neprivla¢nost se sa devojke
koja nosi naocare, preokrece na Muju ¢iju neprijatnu spoljasnjost
ta devojka otkriva kada je pocela da nosi naocare. U drugom vi-
cu, humor proizvodi ¢injenica da Mujo ima tvrdu glavu od ovna,
$to u fizickom pogledu podrazumeva neku vrstu defektnosti, dok
se u intelektualnom u ovakvim vicevima moze odnositi na inferi-
ornost i slabost. Vidimo, dakle, da se u ovim vicevima Koristi teh-
nika uvrede kojom se tretira Mujin fizicki izgled, i na njoj je bazi-
rana tehnika ismejavanja. Ovo govori da se likovi Muje i Hase
mogu svrstati u kategoriju Komicne lude. To ¢ak jasnije potvrdu-
ju primeri iz jo$ jedne grupe viceva o Muji i Hasi. Naime, pri ana-
lizi viceva o Ciganima ve¢ je pomenuto da je za ovog tipa karak-
teristina loSa sreca, ali i neunistivost, pa je moguce izdvojiti veci
broj viceva o Muji i Hasi koji upravo o tome govore:

Doziveli Mujo i Haso brodolom i sede na santi leda na sred
mora. Odjednom Mujo povika:

— Haso, spaseni smo!!!

— Kako znas?
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— Pa eno ide neki Titanik!

Ide Mujo u gipsu sa povezom za oci.

— Sta je, bolan, bilo? — pita ga Haso.

— Nastradao sam od zlo¢inacke JNA!

— Pa kako?!

— Krenuo ti ja iz Gornjeg Vakufa u Donji putem, kad nalece
borbeni avion i po¢ne da me raketira, ali ja cik-cak, cik-cak i ze-
znem ga. Idem ja kroz Sumu kad on pocne opet da me bombar-
duje, a ja cik-cak, cik-cak, izmedu drveéa pa ga opet zeznem.
Taman pred Donjim Vakufom idem preko polja kad sle¢e onaj
avion. Izleti iz njega pilot k’o trokrilni orman, uze kurblu i
poc’e da me bije sve po glavi, svog me razvalio!

Pao Mujo s jedanaestog sprata i, naravno, okupilo se mno-
$tvo ljudi da vidi $ta je s njim. Prilazi i Haso. U tom trenutku
ustaje Mujo i briSe prasinu sa sebe. Haso ga pita:

— Bolan, Mjuo, §to se skupi ovolika raja ovde?

—Ne znam ba’, i ja sam sad dos’o!

U prvom vicu moze se konstatovati tehnika razoc¢aranja ko-
jom se odbacuje svaka moguénost da Muju i Hasu moze poslu-
ziti sreca. Vicotvorna misao njih dvojicu, naime, smesta u nepo-
voljnu situaciju, §to govori da ih ve¢ u samom pocetku prati lo-
Sa sreca, koja se potom jo$ vise potvrduje poentom vica. Tehni-
ka obrasca u drugom vicu, s jedne strane, moze sugerisati Muji-
nu neunistivost, ali se ona zavrSava tako Sto ovaj lik ipak ne
uspeva da izbegne ono §to mu je namenjeno na poc¢etku obrasca,
pa to upucuje i na njegovu losu srecu. Treéi vic upravo govori o
njegovoj neunistivosti i to putem tehnike apsurda. Ovom tehni-
kom sugerise se to da Mujo pada sa velike visine, prezivljava, a
da nije ni svestan toga $to mu se dogodilo, pa se njegova neuni-
Stivost jo§ viSe naglaSava. Na ovaj naCin utvrdeno je tac¢no
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kojem socijalnom tipu Lude pripadaju Mujo i Haso na osnovu
karakteristika koje im se u vicevima pripisuju. Pomenuto je,
medutim, da se pored njih u ovim vicevima pojavljuje i lik Fate.
Ona je takode predstavljena i okarakterisana na odredeni nacin,
ali treba naglasiti i to da njen lik sluzZi i u gradenju lika Muje
kao njenog muza. Sto se ti¢e viceva u kojima je re¢ o samoj Fati
i njenoj li¢nosti, moze se konstatovati da je ona, takode, budala-
sta:

Usla Fata u muzej i razbije drevnu vazu. Prilazi joj kustos i
razdere se na nju:

— Jesi li normalna, razbila si vazu staru 700 godina!

— Bjez’ budalo, ja mislila nova!

Kako je poginula Fata u Sarajevu?
Peglala zavese na prozoru.

Igrao Mujo loto, otiSao na posao, a ostavio listi¢ kod kuce.
Taman na TV-u pocelo izvlacenje, a Mujo nestrpljiv pa zove
Fatu:

— Fato, uzmi listi¢ i pogledaj da I’ mozda ima broj 4?

— Broj 4? Ima Mujo!

—De vid’ je I’ ima broj 8?

—Ima, ima!

—Kaziima 1’ broj 11?

— Ima bolan!

—J00000j, dobro, kazi ima 1’ 24?

— Ima Mujo!!!

— Auuuu, reci je I’ ima 29?

— Samo casak, ima Mujo!!!

— Dobro je, petica! Kazi Fato je I’ ima 32?... Fato §to ¢utis,
bona, reci ima 1’ 32?

— Ma ima bolan, al’ prekrizio si ga...
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Vidimo da se i u vicevima o Fati koriste iste tehnike kroz
koje se vrsi karakterizacija Muje i Hase kao Budalastih luda. Te
tehnike su, pre svega, neznanje i greska i njih sreéemo u prva
dva vica. Poslednji vic je narocito zanimljiv jer se u njemu pu-
tem tehnike obrasca moze konstatovati spajanje Fatine budala-
stosti 1 Mujine loSe srece. Ovim vicevima bliski su oni u kojima
se zajedno pojavljuju lik Fate i Muje. Za ove viceve karakteri-
sti¢no je to da se Fati pripisuju odredene osobine, ali da se pri
tom njen lik koristi i u cilju karakterizacije lika Muje. Rec je o
vicevima gde je glavna tema Fatin promiskuitet:

Pitaju Muju:
—Jel’ ti zena bila nevina pre udaje?
— Sta znam... neki kazu da jeste, neki da nije...

Mujo dotr¢ava Hasi:

— Haso, mislim da je Fata peder!

— Pa znas li ti Sta su pederi jarane — oni §to vole muskarce!
— E bas to!

Dolazi Mujo kuéi i zatice Fatu u krevetu sa nekim.
— Sta radite vas dvoje?!

A Fata ¢e ovom u krevetu:

— Rekla sam ti da nece skontat’!

Dosao Muja kuci i zatekao Fatu u krevetu sa nekim.
— Fato, §ta radi ovaj ¢o’ek u mom krevetu?!
— Cuda radi Mujo, ¢uda!

Zanimljivo je da se u ovim vicevima Mujina budalastost do-
vodi u vezu sa Fatinim promiskuitetom. U poslednja dva vica
Mujo je direktno ismejan i od strane same Fate, kao lika koji
mu ¢ini nepravdu. Mujo se, zato, putem ovih viceva predstavlja



Likovi domacih viceva 123

kao slab i osuje¢en muskarac. U tom smislu moguce je ove vi-
ceve posmatrati kao varijantu ve¢ pomenutih viceva putem ko-
jih se Mujo karakteriSe kao Slaba luda. Isti slucaj je i sa Hasom,
buduci da su ova dva lika medusobno zamenjiva. Sledeci vic to
potvrduje i ovde se navodi kao slian primer ismejavanja Hase:

Dolazi Haso ranije sa posla, Zena ga nije ocekivala, skriva
iza leda vibrator i pita ga:

— Otkud ti, bolan, ranije?

A Haso sav tuzan odgovori:

— Ma ne pitaj, dobio sam otkaz, zamenili moje mesto nekom
masinom...

Mujo i Haso se u ovakvim vicevima predstavljaju kao slabi,
budalasti i nesposobni likovi, a uzrok tome je ¢injenica da su
oni na neki nacin prevareni od strane svoje Zene. Moze se kon-
statovati da veliki broj viceva o Muji i Hasi govori o njihovoj
homoseksualnosti. Mogucée je da je uzok tome upravo pomenu-
to njihovo opaZanje kao osujecenih i slabih muskaraca. Na taj
nacin oni se jo§ viSe omalovazavaju, tim pre §to se u ovakvim
vicevima i predstavljaju kao glupi:

Zapita Mujo Hasu:

— Jel” bolan, sta bi radije bio: peder ili student?
Na to ¢e Mujo:

— Pa peder!

Haso ga zaprepa$ceno pita:

— A §to peder?!

— Pa lak$e mi ude u guzicu nego u glavu!

S druge strane, Fata je u vicevima usled svog aktivnog pro-
miskuitetnog ponaSanja proglaSena za prostitutku:
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Posle seksa sa jednim vojnikom UNPROFOR-a Fata ga pita:
— Jel’ ti ima$ potvrdu da nemas SIDU?

— Imam — odgovori vojnik.

— E sad mozes§ obrisat’ guz’cu s njom!

Mujo i Fata gladovali u Sarajevu, kad se Mujo odjednom
priseti:

— Idi, bona, grad je pun ovih UNPROFOR - aca, pa se malo
prostituisi da zaradimo koji dinar.

Ode Fata, vraca se pred zoru, pune ruke dolara. Mujo broji:

—...400, 450, 500, 502..., odakle ovih dva Fato?

— Eh, moj Mujo, 2 po 2, nabere se...

Zaraznost koja joj se pripisuje moze se tumaciti kao oblik fi-
ziCke defektnosti, o kojem takode govore i vicevi u kojima je
re¢ o njenoj prljavosti. Pored ovih viceva mogu se izdvojiti i oni
u kojima je u prvom planu na¢in ophodenja prema Fati i tretman
koji ona trpi, i to uglavnom od strane svog muZza:

Idu Mujo i Fata livadom jedno iza drugog. Vidi to Haso pa
kaze:

—Bolan Mujo, pa nije po Kuranu da Zena ide ispred muskarca!

A Mujo Ce:

— Nije po Kuranu, al’ jes’ po minskom polju!

Prala Fata ves, oklizne se na kamen, padne i ostane na mestu
mrtva. Mujo ¢e na to:

— Majku mu, ovo je ve¢ trea masina koju mi upropasti ka-
menac!

Isto kao i1 Ciganka, ni Fata ne izaziva sazaljenje usled tretma-
na koji trpi. U poslednjem vicu kori$¢ena je tehnika poredenja
kojom se ona izjednacava sa objektom, pa samim tim i vreda. Fa-
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ta se, zato, po svojoj budalastosti, defektnosti i nedostatku saza-
ljenja prema njoj, moze delimi¢no svrstati u kategoriju Komicne
lude. Zanimljivo je to da se ona u vicevima, za razliku od Muje i
Hase, ali i Cige koji pripada ovoj kategoriji, ne odlikuje kukavic-
lukom. Fata je, dakle, kombinacija isklju¢ivo Budalaste i Defor-
misane lude. Odatle proizilazi da je kukavi€luk rezervisan isklju-
¢ivo za degradiranje i ismejavanje muskih likova Komicne lude.

Pored viceva u kojima je re¢ o karakterizaciji Muje i Hase
postoji veci broj onih na osnovu kojih se moze konstatovati da
su oni znacajan izvor humora u vicotvornoj misli. To govori da
je socijalni tip Komicne lude narocito pogodan za zabavu, §to se
potvrduje i na osnovu primera Cige koji spada u istu kategoriju.
Od ovih viceva mogu se izdvojiti oni u kojima se Mujo i Haso,
takode, ismejavaju:

Dotr¢ao Mujo u drustvo i vice:

— Haso magistrirao, Haso magistrirao!!
— Pa gde, gde?

— Pa eno na migistrali, pregazio ga FAP!

— Moj Haso, znas$ li ti bolan, da su zene trcale nekad za
mnom!

— A zasto i dalje ne trée?

— Pa, prestao sam krasti torbice!

Kupio Mujo nov Kavasaki i odluc¢io malo da se provoza.
Prolazi on tako punom brzinom pored svojih jarana i vice:

Tu se Haso ve¢ naljuti:
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— Daj, §to se kur¢is, bolan?

A Mujo Ce:

— Ma ne kur¢im se... Nego ima I’ neko vaki Kavasaki da mi
kaze gde su ko¢niceeeeeeee...

Ovakvi vicevi oslanjaju se na skriptu po kojoj se Mujo i Haso
opazaju kao Budalaste lude, iako u njima nije direktno re¢ o nji-
hovoj gluposti. U skladu sa skriptom po kojoj se njihovi likovi
grade, moze se zapaziti da humor u ovim vicevima proizvodi iz-
razita inkongruentnost koja postoji izmedu prvog i drugog dela
vica. Ova Cinjenica upucuje na koris¢enje tehnike razoCaranja ko-
jom se oni iznova postavljaju na svoje mesto, a Sto se opaza kao
veoma zabavno. Situacije u koje se Mujo i Haso postavljaju i u
kojima im se daje prilika da se redefini$u i zauzmu bolji drustveni
polozaj su prakti¢no neograni¢ene u vicevima. U navedenim vi-
cevima to su obrazovanje, uspeh kod suprotnog pola ili posedova-
nje artefakata koji se opazaju kao statusni simboli. Vicotvorna
misao, medutim, te situacije obilato koristi kako bi ove likove
predstavila kao nepopravljive Lude i vratila ih nazad na status za
koji smatra da im pripada. U ovome se moze prepoznati Klapova
konstatacija da pokusaj Komicne lude, koja zeli da se redefinise i
zauzme bolji polozaj, uglavnom propada Cime je ovaj tip jo§ vise
ismejan. Ovakvim vicevima bliski su oni u kojima se Mujo i Ha-
so odlikuju elementima Klovna i Smele lude:

Sta rade Mujo i Haso na klackalici u Iraku?
Zezaju snajperiste.

Imajuéu u vidu sve §to je do sada receno o likovima Muje i
Hase u vicevima, veoma je zanimljiv nacin na koji su oni pred-
stavljeni u slede¢im vicevima:

Salje Mujo svojoj Fati pismo iz Frankfurta: "Draga Fato, u
basti sam zakopao pusku M4..."
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Postar to procita, bi mu sumnjivo i ode u policiju. Policija dosla,
prekopala celu bastu i ne nadu nista. Posle sedam dana stize pismo:
"Fato, ako je policija ve¢ prekopala bastu, ti posadi krompir."

Ulazi Haso u lokal i vice konobaru:

— Konobar, daj jednu ljutu dok ne bude guzve!

Konobar mu donosi, Haso ispi, pa ¢e opet:

— Konobar, daj jednu ljutu dok ne bude guzve!

I tako stalno, dok ga posle desete ljute konobar ne upita:
— A koja guzva ¢e da bude?

— Pa ona kad budes saznao da nemam platit’.

Hvale se Mujo i neki Italijan, pa kaze Italijan Muji:

— Ti meni dati limena kutija, a ja napraviti brod!

A Mujo ¢e njemu:

— Ti meni dati tvoja sestra, a ja tebi napravit’ cijelu posadu!

U ovim vicevima mogu se konstatovati snalazljivost i osobi-
ne Lakrdijasa. U prva dva vica koristi se tehnika obrasca kroz
koju se izrazava predumisljaj da se drugi lik u vicu izigra. U tre-
¢em vicu koristi se tehnika doskocice i, moze se reéi, uvrede.
Ove dve tehnike, kao i tehnika obrasca u ovakvom specificnom
slucaju, karakteristi¢ne su za tip Lakrdijasa. Mujo i Haso, dakle,
nemaju iskljuéivo u vicotvornoj misli ulogu Komicne lude koja
se kao takva ismejava. Isto kao i u slucaju sa likom Cige, i na
ovom primeru vidimo da Komi¢na luda ne mora obavezno slu-
ziti kao predmet podsmeha, ve¢ da ona sama moze imati zaba-
vljagku funkciju. Sto se ti¢e tehnika humora koje se generalno
koriste u vicevima o Muji i Hasi, dovoljno je konstatovati da su
one mahom iste kao u slucaju ostalih likova koji spadaju u kate-
gorije Budalaste, Deformisane i Slabe lude.






VI
PROBLEM LALE I PIROCANCA

Lala i Piro¢anac su likovi koji su, pored do sada pomenutih,
takode popularni u savremenim vicevima. Ipak, nacin na koji su
ova dva lika predstavljani u ovom folklornom zanru ne sugerise
jasno kojem socijalnom tipu Lude bi oni mogli pripasti. Kao §to
je re¢eno na pocetku, Luda se, prema Klapu, definiSe kao osoba,
stvarna ili imaginarna, koja se ismejava i koja zauzima poseban
status kao takva. Ona se razlikuje od obi¢nog pripadnika drustva
po devijaciji u licnosti ili ponasanju. Uglavnom se opaza kao po-
jedinac kome nedostaje ispravno rasudivanje i koji se u skladu sa
time ponasa apsurdno ili budalasto. Kod Lale i Piro¢anca mogu
se prepoznati ove karakteristike, ali u znatno drugacijem obliku
nego kod ostalih razmotrenih likova. Oba ova lika odlikuju se
specificnim ponaSanjem koje im pripisuje njihova skripta, ali i bi-
vaju predmet ismejavanja usled takvog ponasanja.

Obojica se odlikuju nekom vrstom odstupanja od norme u li¢-
nosti i/ili ponasanju o kojima ¢e se u daljem tekstu govoriti. Ipak,
kao §to se vidi na primeru ostalih, do sada razmotrenih, likova u vi-
cevima, jedna od bitnih karakteristika Lude jesu apsurdne greske
koje sugeriSu njenu inferiornost u intelektualnom pogledu. U vice-
vima o Lali i Piro¢ancu se, medutim, ne mogu naci oni koji ih pred-
stavljaju na taj nacin. Ipak, moguce je uociti odredene karakteristi-
ke koje oni dele sa ostalim identifikovanim tipovima Lude. Zato
treba razmotriti nacin na koji su oni predstavljeni u vicevima i na
osnovu toga utvrditi da li se oni uopste i mogu smatrati Ludama.
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LALA

Lala je lik kojem je vicotvorna misao dugo vremena prida-
vala znacajnu paznju. Usled toga, on je izrastao u veoma zZivog,
viSeslojnog i individualizovanog junaka koji neguje svoj stav i
pogled na svet.' Kao lik koji se odlikuje vlastitom i specifiénom
liénos¢u, Lala je u ranijim vicevima ¢esto dobijao ulogu pripo-
vedaca i visprenog komentatora razlicitih dogadaja. ,,Lalino ime
je vremenom postalo toliko blisko, asocijativno i simbolicko da
ne samo da je uslo u stalne novinske rubrike, ve¢ se po njemu
kumovalo humoristi¢kim listovima uopste.“” Na osnovu istorij-
skog preseka viceva o Lali, G. Ljuboja ovaj lik karakteriSe kao
subjekat koji sagledava i duhovito interpretira situaciju, a ne
kao objekat podsmeha. ,,I telom i duhom, Lala je tipican junak
iz naroda, otelotvorenje leZernog narodnog humora i zdravog
pogleda na svet.** U ranijim vicevima o ovom junaku bi se zato
mogao prepoznati nekadasnji tip Lakrdijasa ili dvorske Lude.
Paralele koje Lala ima sa ovim tipovima jesu poreklo iz nizih
drustvenih slojeva, specifican fizicki izgled," kao i slobodno is-
kazivanje sopstvenog misljenja o razli¢itim dogadanjima u dru-
Stvu.

Ipak, kako sama Ljuboja navodi, Lala se ranije odlikovao
znatno raznovrsnijim karakteristikama nego u savremenim vice-
vima. ,,Zahvaljujuci prilicno dugom trajanju i opstanku u folklo-
ru, lik Lale morao je neminovno da se osavremenjuje i dovodi u

! Gordana Ljuboja, Etnicki humor XX veka u humoristickoj §tampi
Srbije, 46.

> Ibid, 47.

> Ibid, 55.

* Kako Ljuboja navodi, Lala je u ranijim vicevima, za razliku od
drugih etnickih junaka, predstavljen kao ugojen, sa velikim okruglim
stomakom, dugackim brkovima, spor, tezak i ne bas okretan.
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sklad sa zahtevima novih epoha. Iako je ovaj lik oduvek imao
pucku Sirinu, danas je on u folklornom i etni¢kom smislu daleko
neutralniji nego $to je svojevremeno bio.*> U savremenim vice-
vima, tako, ¢ini se da je Lala gotovo izgubio funkciju posmatra-
¢a i kriti¢ara drustva. Savremeni vicevi o ovom liku mogu se
podeliti na dve glavne grupe. U prvu spadaju oni u kojima Lala,
¢ak, Cesto 1 biva predmet $ale, Sto pokazuju sledeci vicevi:

Na vasaru u Debeljaci ukrali Lali konje i kola. Toliko ga to
razbesnelo da je izvukao brisu i ljut kao ris uleteo u kafanu.

— Slusajte! — viknuo je besno. — Ako za jedan sat ne budu ov-
de moja kola — desice se opet ONO, §to se dogodilo lane u Crepa-
ji. Uzmuvase se seljaci, rastréase se i nadose Lalina kola i konje.

— Dobro, kola su sad tu, — govore Lali — a ti reci, §ta se ONO
strasno desilo lane u Crepaji?

— Ta man’te... mor’o sam do Samosa da idem — peske!

Na velikoj prekookeanskoj ladi viknuse da je pao u more ne-
ki Amerikanac. Vicu da ga treba spasavati, ali se niko ne odlu-
Cuje da skoc¢i. Onda, na sveopste iznenadenje, u more buénu La-
la. Pracakali se oni u vodi sve dok ih mornari nisu izvukli na pa-
lubu. A tamo odusevljenje! Grle i ljube hrabrog spasioca Lalu.
On se okre¢e kao da nesto ili nekog trazi i povice: “Nek se
zna... da mu j... celu familiju onom ko me gurn’o!”

Bio Lala u visokom drustvu i kad mu je doslo da ide u WC
on kaze:

— Idem da pisam!

Ljudi se zgranuli pa ga neki opomenuse:

— Lalo, ne kaze se tako...kaze se “Idem da obavim jednu fi-
ziolosku potrebu.”

5 Ibid, 60.
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— Dobro ondak, idem da obavim jednu fiziolosku potrebu...
amozda ¢u i srati.

U prva dva vica kao glavna tehnika humora izdvaja se tehni-
ka Razocaranja. Ovom tehnikom tretira se Lalin autoritet kao i
hrabrost. Moze se primetiti da ove dve karakteristike odlikuju,
pre svega, socijalni tip Heroja. Kori§¢enjem tehnike razocaranja
Lala se ovde ismejava kao lik kome upravo takve karakteristike
nedostaju. Kao takav, on se veoma dobro uklapa u tip Ismeva-
nog heroja, koji je jedna od potkategorija socijalnog tipa Lude.
Kroz tip Ismevanog heroja vrsi se ismejavanje pojedinca na taj
nacin $to mu se ironi¢no pripisuju nazivi koji se koriste u karak-
terisanju heroja kao §to su Sampion, legenda, itd. U navedenim
vicevima, Lali se pripisuju strogost i hrabrost ali se tehnikom
razocaranja on, zapravo, predstavlja kao potpuno drugaciji. Na
taj nacin se on ismejava kao lazni heroj. U treCem vicu na prvi
pogled bi se reklo da Lala igra ulogu Nevaljalca koji podriva
drustvena pravila ponasanja. Tehnika humora koja se ovde kori-
sti je, medutim, tehnika neznanja. Pored toga, ako se ima u vidu
opsteprihvacena skripta o Lali kao o predstavniku puckog stale-
Za, moze se pretpostaviti da on ne povreduje pravila ponasanja
namerno ve¢ iz neznanja. U tom pogledu on se predstavlja kao
prost i pomalo budalast.

U drugu grupu viceva o Lali spadaju oni u kojima su glavne
teme lascivni seksualni humor kao i Lalin odnos sa njegovom
zenom, Sosom. Ako je suditi po istorijskom pregledu koji daje
G. Ljuboja, ove teme su oduvek postojale u vicevima o Lali, ali
su vremenom dovedene u prvi plan i nalazimo ih u veéini savre-
menih viceva o ovom junaku. Ti vicevi se mogu posmatrati u
svetlu Lalinog odredenja kao Ismevanog heroja. Na prvom me-
stu imamo one u kojima se Lala predstavlja kao muskarac veli-
ke seksualne potencije:
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U vozu naspram Lale sedi lepa, mlada i zgodna snasa. Gleda
je Lala, pa joj kaze:

— Boze $to ste vi srecna Zena!

— Sto? — iznenadeno ée ona.

— Pa, znate, da je sad tu moj brat, on bi vama o’ma trazio p...
A janisam taki!

— A kaki ste pa to vi?

— Paja lepo pitam, pa ako date — date!

— Gospodice, ’ocete da sidemo malo da valjamo travu? Po-
skoci lepotica i razvuce Lali dobru Samarc¢inu. A nekoliko mi-
nuta posle kaze:

— Eto, kakvi ste vi! Da niste takvi ne bih vas udarila, uosta-
lom, ovakvi kakvi ste, sigurno ste se nadobijali u zivotu batina!

— Jesam, ali sam se i navalj’o trave!

U ovim vicevima koristi se tehnika doskocice, ali ne u smi-
slu odgovora na uvredu boljom uvredom, ve¢ u pogledu brzog i
Saljivog odgovora. Ta tehnika ovde sugeriSe Lalinu dosetljivost,
ali i seksualnu potenciju koju sam sebi pripisuje. Ovi vicevi u
direktnoj su opoziciji sa vicevima u kojima se Lala predstavlja
kao veoma slab muskarac kada je u pitanju seks:

Gleda vracara Lali u dlan.

— Stoji ti, neki put...— izmedu ostalog kaze.

— Jeste — kao za sebe kaze Lala — nekad mi stoji, ¢eS¢e mi ne
stoji.

Pao Lala s ambara, slomio nogu, u bolnici mu stavljaju gips.

— Da I’ ¢éu mo¢i, doktore, s ovakvom nogom da vozim trak-
tor?

— Hoces, vozices.

— A dal’ ¢umodi da tréim?

— Da, kako da ne.
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— Aaaa doktore, da 1’ ¢u mo¢i da imam odnose sa Sosom?
— I to ¢e$§ modi...A §to pitas?
— Pa pre neg’ sam pao s ambara nisam mog’o!

U ovim vicevima koristi se tehnika igre re¢i kojom se aludi-
ra na Lalinu impotenciju. Ukoliko se ova grupa viceva dovede u
vezu sa prethodno pomenutom, reklo bi se da se ovde radi o raz-
otkrivanju Lale kao laznog heroja koji sebi pripisuje osobine
kojima se zapravo ne odlikuje. U tom pogledu narocito je indi-
kativan slede¢i vic:

Posle saobracajne nesrece budi se Lala u bolnici. Pored nje-
ga sedi Sosa.

— Imam za tebe dobru i loSu vest.

— Daj prvo losu.

— Morali su da ti odseku obe noge.

— Jao meni, a koja je dobra?

— Sad slobodno mozes da se hvali$ da ti je budza do zemlje.

Ovim vicevima bliski su oni u kojima je Lala predstavljen
kao osujecen i prevaren muskarac:

Ispratio Lala u banju Sosu i rekao joj da ne sme dopustiti da
je pipaju naviSe od podvezica. Uskoro se vratio Panta u selo i
prenosi Lali Sosine pozdrave i pripoveda utiske:

— Sosa se lepo oporavila, dobro izgleda, jede lepo i dosta Se-
ta... Samo ne znam §to podvezice nosi oko vrata?!

Dode Lala kuéi i zatekne golu Sosu.

— A Sto si ti gola? — pita.

— Nemam, sirota, $ta da obuc¢em — Zali se ona.

Nato Lala pride ormanu, Sirom ga otvori, prebira haljine i kaze:

— Nemoj da te oSinem! Kako nemas$? Gle ova plava, pa sa
cveti¢ima, pa ova bela, zdravo Panto, pa zuta...
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Glavna tehnika humora u ovim vicevima je ismejavanje ko-
jom se Lala predstavlja kao prevaren i slab muskarac. U skladu sa
tim, on se i razotkriva kao takav, §to ga iznova svrstava u katego-
riju Ismevanog heroja. S druge strane, mogu se izdvojiti vicevi
koji govore o tome da Lala ne mari mnogo za Sosino neverstvo:

Saznao Lala da ga Sosa vara, pa je pita:

—Je I’ bolji od mene?

—Ne.

—Je I’ mu duzi nego moj?

—Ne.

—Je I’ mu deblji nego moj?

—Ne.

—Jao al’ ¢u ga sutra zajebavat’!

Ovaj vic koristi tehnike obrasca i razo¢aranja i na osnovu njega
se najbolje vidi kakvim stavom i ponasanjem Lala odstupa od uobi-
cajenog. Rec je o flegmati¢nom odnosu prema prevari. Drustveno
opazanje prevarenog muskarca moze se sagledati na osnovu ostalih
analiziranih tipova Lude u vicevima. Takav muskarac se smatra bu-
dalastim, slabim i nesposobnim, pa se moze pretpostaviti da ¢e se
svaki pripadnik drustva truditi da izbegne takvu tipizaciju od strane
kolektiva. Lala za to u vicevima ne mari i predstavljen je kao da
mu takva nepozeljna tipizacija ni ne smeta narocito. U tom pogle-
du on se moze smatrati i Slabom ludom. Ipak, ukoliko se obrati
paznja na jo$ jednu grupu viceva, Lalina flegmati¢nost se moze
sagledati iz drugog ugla. Na prvom mestu treba pomenuti to da se
njegova zZena, Sosa, pored promiskuitetnog ponasanja, u vicevima
predstavlja i kao izuzetno fizi¢ki nepozeljna. U prilog tome govo-
ri koriS¢enje tehnike groteske kada je re¢ o Sosi:

Propituju se Lale ¢ija Zena ima vece dupe. Mita kaze da nje-
gova zena pokrije guzicom celu stolicu. Panta veli da njegova
Persa uvek mora da sedne na dve stolice. Ziva ¢uti.
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— A tvoja Sosa?

— Moja Sosa ima plave oci.
— Pa kakve veze sad to ima?!
— Sve ostalo je dupe!

Lalina flegmati¢nost je na taj naCin ublazena i opravdana
odbojnoscu koju on, zapravo, gaji prema svojoj zeni Sosi:

— Kako si Lalo? — pita ga Panta.

— Ne pitaj! K’o kera!

—K’o0 kera!?

— Da, na Sosu ni da lanem, a na tudu Zenu lanac da iskidam!

Lalu zato ne treba odmah svrstati u kategoriju Slabe lude 1
moze se re¢i da on, u pogledu socijalnih tipova Lude, najpre
pripada, ve¢ identifikovanoj, kategoriji Ismevanog heroja.
Ipak, treba imati na umu to da se u vicevima o ovom junaku
koriste i tehnike humora kao $to su Saljivost i doskocica i da
su one Cesto sadrzane u Lalinom odgovoru. Ova cinjenica
upucuje na to da je Lala, takode, i lik koji zabavlja, a ne samo
onaj na Ciji racun se zabavlja. Zato treba navesti i primere koji
to potvrduju:

Pita Panta:

— Sta bi vise voleo Lalo, zenu koja je prava lepotica, ali koja
se §valeriSe, ili rugobu koja je verna?

— Lepoticu! — kaze Lala.

— A $valeri?!

— Bolje je tortu jesti sa svima, neg’ spirine sam!

— Kad ti je trbuh tako velik mora da ti je ona stvar mala — za-
dirkuju Lalu.
— A gde ste vid’li veliko bure, a malu slavinu? — pita ih Lala.
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Stoji Zena u tramvaju, grdi sve oko sebe Sto sede i dozvolja-
vaju da ona stoji. U tom joj se ote:

— Ima li, zaboga, jos kavaljera?

— Ima, ima — javlja se Lala — samo nema mesta!

U ovim vicevima mogu se prepoznati elementi Lakrdijasa ili
dvorske Lude koji su nekada u vicevima o Lali znatnije domini-
rali. Ipak, u savremenim vicevima Lala se najpre moze svrstati
u kategoriju Ismevanog heroja. Na osnovu poslednjih navedenih
viceva moze se zakljuciti da ova tip nije iskljucivo prezren i da
ne sluzi samo za ismejavanje ve¢ da ima i zabavljacku funkciju.
Ova funkcija, kao i u slucaju likova koji spadaju u kategoriju
Komiéne lude, zapaZza se u onim vicevima u kojima su tehnike
humora sadrzane u Lalinom odgovoru.

PIROCANAC

Lik Pirocanca je, u skladu sa skriptom prema kojoj mu drustvo
pripisuje odgovarajuce osobine, prili€no jednoli¢no predstavljen u
vicevima. Njegova skripta se, naime, odnosi isklju¢ivo na Skrtost
pa se u vecini viceva i tretira ova njegova karakteristika. U tom po-
gledu moguce je izdvojiti viceve u kojima je re¢ o karakterizaciji
Piro¢anca kao $krtog i one u kojima ovaj lik pokazuje naro€itu sna-
lazljivost. U prvoj grupi se kao glavna tehnika humora moze identi-
fikovati tehnika razotkrivanja i u nju spadaju slede¢i vicevi:

Srusio se Piro¢anac na ulici usred Pirota. Okupili se ljudi da
pomognu, a jedan ¢e Covek:

— Ne vredi, mrtav je!

— Otkud zna§?

A on ¢e:

— Uhvatio sam ga za nov¢anik, a on se nije ni mrdnuo!
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Prolazio Piro¢anac nekom mra¢nom i opasnom uli¢icom,
presretnu ga mangupi i zatraziSe mu pare, a on ne da. Izbi tuca,
biju se oni tako pola sata i jedva savladaju Piro¢anca, uzmu mu
novcanik, a u njemu pet dinara. Kaze prvi mangup drugom:

— Brate, ovaj da je imao deset dinara, razbio bi nas!

U ovim vicevima se, dakle, Piro¢anac razotkriva i ismejava
kao skrt. Sa ovakvom Skrtos¢u usko je povezana njegova snala-
zljivost. U drugoj grupi viceva humor upravo proizvodi ta nje-
gova snalazljivost i nacin dovijanja kako bi ustedeo u svakom
pogledu:

Dosao Piro¢anac na benzisku pumpu i pita koliko je kap
benzina. Radnik ga pogleda, odmahne rukom i kaze:

— Kap je besplatna.

— Onda mi nakapajte pun rezervoar.

Pravio Piro¢anac kapiju i kad je zavrSio zafali mu malo ulja
da podmaze Sarke. Da sinu flasu i posalje ga kod komsije da kupi
ulje. Sin mu zatraZi pare, a ovaj rece da ne treba. Mali ode kod
komsije, ovaj mu naspe litar ulja i zatrazi pare. Mali odgovori:

— Tatko nije dao pare.

— Onda nema ulja. — re¢e komsija i vrati ulje nazad.

Klinac ode kuéi i vrati ocu flasu, ovaj pogleda u nju i rece:

— Jesam i ti rek’o da ne treba pare, ima taman toliko da pod-
mazem Sarke!

Dosli gosti kod Piro¢anca i vide da nosi crnu traku na reve-
ru. Pitaju ga za razlog, a on odgovara:

— Ma juce mi umro otac.

— Pa kako, ¢ovece, umro kad smo ga jutros videli naslonje-
nog na ogradu?!

— A to smo ga mi naslonili da primi penziju kad dode postar.
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U ostalim vicevima Piroé¢anac se i dalje predstavlja kao skrt
samo §to ga vicotvorna misao smesta u razliie situacije u koji-
ma se on pokazuje kao takav:

Sudija pita jednog maloletnika Piroc¢anca:
— Pa dobro sine, zaSto ubi oba roditelja?
— Cuo sam da siroce placa pola karte za bioskop i autobus.

Razgovaraju dva Pirocanca pa pita jedan drugog:
— U bre, mnogo ti lep taj prsten! Od kude ti?
— Prodade mi gu tatko na samrti.

Leto 40 stepeni, dolaze gosti kod Piro¢anca. Pozdravlja njih
domacin i najzad ih pita dok umiru od vrucine:

— 1 ljudi, jeste li za neko osvezenje?

A gosti ¢e odusevljeno:

— Moze, moze!

Na to ¢e Piro¢anac:

— Zeno, otvaraj prozore!

Koji je najtuzniji dan jednog Piro¢anca?

Onaj kad umre. Svi za pokoj du$e piju njegovu rakiju, a on
ne moze da je razblazi sa vodom.

Popravlja Piro¢anac krov pa se oklizne, ali nekako uspe da
se zadrzi na kraju oluka da ne padne, pa zove Zenu:

— Zenoooo!

— Sta je?

— Nemoj si kuvas za mene rucak, ¢u ru¢am u bolnicu!

Iako je ovakvo ponaSanje Piro¢anca predmet ismejavanja i za-
bave, moze se primetiti da njegovo ispoljavanje skrtosti u situaci-
jama u koje ga vicotvorna misao postavlja deluje krajnje bizarno.
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Piro¢anac, dakle, odstupa od drustvenih normi u ponasanju, ali se
postavlja pitanje kojem tipu Lude bi on mogao kao takav pripasti.
Vazno je napomenuti da on ni u jednom vicu nije predstavljen
kao lik slabe inteligencije. Naprotiv — videli smo da on pokazuje
izuzetnu snalazljivost i specifican smisao rasudivanja.

Ono §to, dakle, upada u o¢i je izrazita inkongruentnost koja
postoji izmedu situacija u koje se Piro¢anac postavlja i njego-
vog ponasanja u tim situacijama. Usled toga, njegovo ponasanje
se u vicevima moze opazati kao, u najmanju ruku, ¢udno. Na taj
nacin moguce je konstatovati veoma znacajnu tehniku humora
koja se koristi u vicevima o Piro¢ancu, a to je ekscentricnost.
Berger kaze da je humor ekscentri¢nosti baziran na razlikama
izmedu onog $to je uobicajeno, normalno i onog $ta ose¢amo
kada se susretnemo sa abnormalnim i devijantnim. Ekscentrici
ne zive po standardnim kodovima koji su za nas razumni i lo-
gicni. U odgovaraju¢em kontekstu ovakva krSenja kodova zbu-
njuju nas, ali nas i zabavljaju.’ Cinjenica da Piro¢anac najéesée
sam snosi posledice ovakvog ponasanja omoguéava njegovo
percipiranje kao Lude. U protivnom bi vrlo lako mogao biti svr-
stan u kategoriju Nitkova. On se ne uklapa ni u jedan tip Lude u
Klapovoj tipologiji, pa se moze re¢i da je u srpskim vicevima
identifikovan jo§ jedan socijalni tip Lude koji se moze nazvati
Ekscentricnom ludom. Ovaj tip uocen je upravo na osnovu naj-
znacajnije tehnike humora koja se koristi u vicevima u kojima
je on predstavljen. Ovo je ujedno i dobar primer koji pokazuje
na koji nac¢in nam tehnike humora omogucavaju uvid u nacin
tretiranja i opazanja likova u vicevima.

® A. A. Berger, op. cit. 31.
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ZAKLJUCAK

Kao §to je naznaceno na samom pocetku ove studije, njen
osnovni cilj bila je identifikacija socijalnih tipova Lude u savre-
menim vicevima, ali i utvrdivanje nacina na koji se o tim tipovi-
ma razmislja i kakav druStveni vrednosni sistem oni mogu ot-
kriti. Vicevi su, dakle, ovde posmatrani iz jednog posebnog
ugla, pa su iskoris¢eni kao folklorni materijal na osnovu kojeg
su rekonstruisani socijalni tipovi Lude koji se javljaju u ovom
drustvu. Na taj nacin, identifikovano je ukupno sedam tipova
Lude od kojih Sest odgovara kategorijama po kojima je Orin
Klap izvrSio klasifikaciju ovog opsteg socijalnog tipa. Te kate-
gorije su: Budalasta luda, Pompezna luda, Komi¢ni nevaljalac,
Komi¢na luda, Deformisana luda i Ismevani heroj. Sedmi tip
Lude ne moze se naci u Klapovoj tipologiji, ali je uocen u po-
menutom folklornom materijalu i moze se oznaciti kao Ekscen-
tricna luda. U ovom poglavlju nameravam da identifikovane ti-
pove sagledam kroz tri analiti¢ka nivoa kako bi se jasno uvidela
njihova drustvena funkcija i uloga u promovisanju odgovaraju-
¢eg drustvenog vrednosnog sistema. Na prvom mestu ¢u se
osvrnuti na same tipove i razmotriti njihove drustvene funkcije
na koje je sprovedena analiza ukazala. Nakon toga ¢e biti reci o
socijalnim 1 moralnim vrednostima i osobinama koje se ismeja-
vaju u obliku identifikovanih tipova Lude, dok ¢u na kraju ove
vrednosti sagledati kroz rodnu dimenziju, ¢ime ¢ée se ste¢i uvid
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u to koje karakteristike drustvo smatra nepozeljnim kada su u
pitanju njegovi muski i zenski ¢lanovi.

TIPOVI LUDE U VICEVIMA I NJIHOVE
DRUSTVENE FUNKCIJE

Po Klapovoj teoriji, tipovi Lude se mogu generalno svrstati
u dve osnovne grupe (videti poglavlje o socijalnom tipu Lude).
Jednu grupu ¢ine tipovi koje odlikuje nedostatak u li¢nosti i po-
nasanju, dok u drugu grupu spadaju oni za koje je karakteristic-
no prekoracenje u ponasanju. Kada je re¢ o ovoj studiji, moze se
konstatovati da svi identifikovani tipovi Lude spadaju u prvu
pomenutu grupu, osim Komi¢nog nevaljalca koji se, prema Kla-
pu, odlikuje prvenstveno prekora¢enjem u ponasanju. Ova ¢i-
njenica govori da su likovi sa nedostatkom u li¢nosti i ponasa-
nju pogodniji za junake u vicevima, $to je i logicno bududi da
Lude koje spadaju u drugu kategoriju, kao $to su klovn i Brzo-
pleta ili Smela Iuda, svoju komi¢nost zasnivaju na akciji, odno-
sno, na vizuelnom humoru. Komi¢nom nevaljalcu je, kao §to
smo videli, u vicevima omoguéeno da svoje bezobrazne gesto-
ve, skarednosti i izopaCenosti izrazi verbalno i zato je ovaj tip,
koji inace spada u istu grupu sa klovnom i Brzopletom ludom,
pogodan za predstavljanje u vicevima.

Svaki od navedenih tipova Lude ima svog predstavnika u ju-
naku odredene grupe viceva, za kojeg je karakteristi¢na i odgo-
varajuca skripta. Kao $to je ve¢ pomenuto, svaki junak vica po-
seduje svoju skriptu koja se odnosi na njegove specifiéne ko-
micne karakteristike i putem koje se izrazavaju i grade konven-
cionalne predstave koje drustvo gaji po pitanju tog junaka.
Usled toga je i moguce uociti kojem socijalnom tipu Lude pri-
padaju pojedinacni likovi iz analiziranih viceva. Upravo iz spoja
razli¢itih socijalnih tipova Lude i specifi¢nih likova u vicevima,
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koji se u njih mogu svrstati, stiCemo predstavu na koji nacin se
o svakom od tih tipova Lude razmislja u drustvu, kako se ti ti-
povi grade, koje greske im se pripisuju, ali i kakav vrednosni si-
stem otkrivaju.

U vicevima se sve to izrazava putem tehnika humora kao in-
herentnog strukturalnog cinioca ovog folklornog materijala. Is-
koriS¢ene tehnike humora govore nam na koji nacin se tretira
odredeni tip Lude, §to upucuje i na drustveni odnos prema nje-
mu. Zato je bilo neophodno uoditi i navesti sve najznacajnije
tehnike koje sreCemo u svakoj grupi viceva, u kojoj se moze
prepoznati bilo koji socijalni tip Lude. Pored specifi¢nog tret-
mana koji lik u vicu trpi, tehnike nas mogu uputiti i na jednu od
mnogobrojnih funkcija odredenog tipa Lude. Mozemo, naime,
uvideti da li jedan tip isklju¢ivo sluzi kao predmet ismejavanja
ili on sam moze imati zabavljacku funkciju. U tom smislu zna-
¢ajno je ne samo identifikovati tehniku humora, veé i uvideti
nacin na koji je ona iskoris¢ena u vicu.

Tip Budalaste lude. Ovom socijalnom tipu u vicevima pripa-
daju likovi policajca i plavuse. Za ove likove karakteristi¢no je to
da su prili¢no jednoli¢no predstavljeni i da su mahom tretirani
istim tehnikama humora. NajceS¢e koris¢ene tehnike u ovim vice-
vima su doslovnost, neznanje, nesporazum, obrazac, razoCaranje,
igra reci i sve su usmerene ka ismejavanju i karakterizaciji oba
ova lika kao veoma budalastih. Policajca i plavusu, na prvom me-
stu, karakteriSu apsurdne greske u rasudivanju na osnovu kojih se
i smestaju u ovaj socijalni tip. Jo$ jedna zajednicka osobina im je
neobrazovanje i, s tim usko povezano, neznanje koje pokazuju u
razlicitim situacijama. Od osobenosti svakog od ova dva lika mo-
gu se izdvojiti nasilnicko ponasSanje policajca i promiskuitetno
ponasanje plavuse. Policajac i plavusa se odlikuju, dakle, nekom
vrstom prekoracenja u ponaSanju, ali se o njima razmislja kao o
Budalastim ludama za koje vazi nedostatak u li¢nosti. Ova Cinje-
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nica prenosi poruku da se o promiskuitetnim i nasilnim osobama
u drustvu moze razmisljati kao o budalastim osobama. Pored to-
ga, vidimo da je nasilnic¢ko i1 promiskuitetno ponasanje, u ovim li-
kovima, na neki nacin povezano sa neznanjem i neobrazovanjem
i da sve to zajedno moze voditi ka tipizaciji onog u kojem se ta
kombinacija prepozna kao Budalaste lude. Ovo nam, s druge stra-
ne, govori da pomenuto ponasanje i osobine znacajno odudaraju
od drustvenih normi i standarda.

Ipak, kao najznacajnije tehnike koje se koriste u vicevima o po-
licajcima i plavusama mogu se navesti ismejavanje i uvreda. Tehni-
kauvrede se kod oba lika bazira na tehnikama poredenja, preokreta-
nja, ismejavanja i razmere. Policajac i plavusa se, naime, vredaju
raznim nedostojanstvenim poredenjima i postavljanjem na izuzet-
no nizak intelektualni nivo. Sve navedene tehnike u sluzbi su toga
da se ova dva lika u potpunosti ponize i da im se oduzme svako
dostojanstvo. Glavne identifikovane tehnike humora u ovim vice-
vima, tj. ismejavanje i uvreda, ukazuju i na drustveni odnos i tret-
man socijalnog tipa Budalaste lude. Prema ovom tipu se, dakle,
gaji izuzetan prezir i glavni nacin njegovog tretiranja jeste ismeja-
vanje i vredanje. OStrica kori§¢enih tehnika humora usmerena je
isklju¢ivo ka njemu §to upucuje na to da je jedna od glavnih funk-
cija Budalaste lude ta da bude predmet podsmeha.

Tip Pompezne lude. U ovu kategoriju spada lik Crnogorca.
Crnogorac je naime, na osnovu etnicke skripte koja se vezuje za
njega, narocito pogodan za ovakvu tipizaciju. Glavne tehnike
koje se koriste u vecini ovih viceva su razotkrivanje i ismejava-
nje. Kao u slucaju Budalste Iude, navedene glavne tehnike i ov-
de ukazuju na drustveni odnos prema socijalnom tipu Pompezne
lude i na nacin njegovog tretiranja. Putem viceva o Crnogorcu
saznajemo da drustvo, zapravo, tezi ka razotkrivanju Pompezne
lude, a potom i ka njenom ismejavanju. Razotkrivanje se zasni-
va na raznovrsnim tehnikama. Tako se mogu uociti tehnike do-
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slovnosti i nesporazuma koje ukazuju na budalastost, zatim teh-
nika tema/varijacija koja se pretezno odnosi na nepostojanost
stavova i konformizam, dok se tehnikama rigidnosti i poredenja
vr$i njegova dalja karakterizacija kao budalastog i sporog. Teh-
nike obrasca i razo¢aranja u ovom slucaju, takode, aludiraju na
slabu mo¢ rasudivanja. Sve ovo upucuje na zakljucak da se
Pompezna luda diskredituje kako na intelektualnom, tako i na
fizickom planu. Jedna od osnovnih karakteristika Crnogorca,
koja se izdvaja kada se uzmu svi vicevi o njemu u obzir, jeste
nepostojanost i nedoslednost, pa je moguce da je on upravo na
osnovu toga svrstan u kategoriju ovog socijalnog tipa. Ovo bi,
dakle, bila osnovna karakteristika u vicevima na osnovu koje se
vrsi tipizacija pojedinca kao Pompezne lude. Ona se prepoznaje
i kao lazov, buduci da je Cesto koriséena tehnika Komiéne lazi,
a pored toga se otkriva kao veoma slaba i glupa. Ovaj je tip, kao
i Budalasta luda, najéesée predmet podsmeha i humor proizvodi
najpre njegovo razotkrivanje.

Komicni nevaljalac. Ovo je, dakle, jedini tip Lude koji se, za
razliku od ostalih identifikovanih tipova u vicevima, odlikuje pre-
koracenjem u ponaSanju. Njegovu ulogu u vicevima igra lik Perice.
Prilikom analize je uo€eno da Pericu karakterisu osobine Lakrdi-
jasa, Uvredioca i Budalaste lude, s tim §to se jasno mogu izdvojiti
vicevi u kojima on igra iskljuc¢ivo jednu od ove tri uloge. Moze
se, ipak, reci da je njegova uloga Uvredioca izrazenija od uloge
Lakrdijasa i u tim vicevima je znacajno obratiti paznju na tehnike
humora, a posebno na nacin njihovog korisé¢enja. Ove tehnike su
uvreda, preokretanje, razmera, ismejavanje, igra reci i doslovnost.
Na primeru do sada razmotrenih tipova Lude uoceno je da se
ovim tehnikama, pre svega, one tretiraju. U slucaju Perice kao
Uvredioca, navedene tehnike okrenute su ka drugim likovima ko-
je nalazimo u vicevima pored njega. Sto je jo§ bitnije, Perica je
taj koji manipulise ovim tehnikama kako bi te likove ismejao.
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S druge strane, moguce je izdvojiti viceve u kojima su pomenute
tehnike, a narocito doslovnost i ismejavanje, usmerene protiv njega
predstavljajuci ga kao Budalastu ludu. Ovo nam otkriva specifi¢an
nacin na koji je socijalni tip Komi¢nog nevaljalca izgraden u vicevi-
ma. Njemu se daje prilika da vreda, ismejava i Cini razne bezobra-
zluke, ali mu okolina itekako uzvra¢a udarac i to njegovim oruzjem.
Na taj na¢in daje se na znanje da Komic¢nog nevaljalca, uprkos nje-
govom neprihvatljivom ponasanju, ne treba shvatiti kao ozbiljnu
pretnju. On se u osnovi dozivljava kao budalast, pa vidimo da nje-
govo prekoracenje u ponasanju vodi ka njegovom dozivljavanju
kao lika koji se odlikuje i nedostatkom u li¢nosti. Ovo je ujedno i
razlog zbog kojeg se Komicni nevaljalac ne svrstava u kategoriju
Nitkova. Klap, naime, kaze da odredena slabost, koja je ovom tipu
prirodena, sprecava da se o njemu razmislja kao o Nitkovu, me-
dutim ne precizira jasno kakve prirode bi ta slabost mogla da bu-
de. Ovde se pokazalo da je to, dakle, nedostatak u li¢nosti kojim
se odlikuje Budalasta luda. Taj rezultat upucuje na jednu zani-
mljivu ¢injenicu koja se tice klasifikovanja socijalnih tipova Lude
u odvojene grupe na osnovu toga da li se odlikuju prekoracenjem
u ponasanju ili nedostatkom u li¢nosti i/ili ponaSanju. Razmatra-
njem tipova Budalaste lude i Komi¢nog nevaljalca uocava se, nai-
me, da likovi za koje je karakteristiCan nedostatak u li¢nosti ispo-
ljavaju prekoracenje u ponasanju i, obrnuto, da Pericu karakterise
nedostatak u licnosti uprkos tome §to se on, kao Komi¢ni nevalja-
lac, svrstava u grupu ¢ija je glavna odlika prekoracenje u ponasa-
nju. Ovo upucuje na zakljucak da, barem kada su vicevi u pitanju,
nije moguce jasno razgraniciti te dve grupe i da ¢e Lude iz jedne
na neki nacin uvek ispoljiti odlike koje se pripisuju drugoj grupi.

Pored toga uocavaju se specificne funkcije koje tip Komi¢nog
nevaljalca moze imati u vicevima. Ovaj tip, za razliku od Budala-
ste 1 Pompezne lude, nije iskljucivo predmet ismejavanja. On, ta-
kode, moze sluZiti i kao sredstvo pomocu kojeg je moguce izrazi-
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ti odredenu kritiku ili podsmeh, ali i putem koga se vrsi neki oblik
razotkrivanja.

Komicna luda. U kategoriju ovog socijalnog tipa spadaju Ci-
ga, ali 1 Mujo 1 Haso. Budu¢i da je Komi¢na luda kombinacija
Budalaste, Slabe i Deformisane lude, kada su ovi likovi u pitanju,
moguce je jasno razlikovati viceve u kojima je re¢ o njihovoj bu-
dalastosti, kukavi¢luku i defektnosti. Tehnike humora u ovim vi-
cevima usmerene su isklju¢ivo ka njima, pa se izdvajaju: nezna-
nje, nesporazum, doslovnost, greska, igra reci, groteska, uvreda,
razoCaranje i ismejavanje. Lik Cige se, ipak, u nekoliko tacaka
razlikuje od likova Muje i Hase, iako oni spadaju u istu kategoriju
Lude. Kada je u pitanju Ciga, saznajemo na koji nacin se osoba,
koja je svrstana u kategoriju Komicne lude, moze redefinisati i
zauzeti pozeljniji drustveni polozaj. Ovaj lik, naime, odstupa od
tipa Slabe lude svojim odgovorima na uvrede, odbacujuéi na taj
nacin tipizaciju kao apsolutne kukavice. Ovo se vidi na osnovu
tehnika koje su usmerene od njega ka drugim likovima, od kojih
je najznacajnija tehnika doskocice. Pored toga, za lik Cige u vice-
vima vezuje se jedna specificnost koju ne nalazimo kod do sada
razmotrenih likova. Naime, nekada su tehnike humora sadrzane u
njegovom odgovoru, a ne usmerene ka njemu ili od njega prema
drugim likovima. Ovo upucuje na ¢injenicu da lik Cige ima i zna-
¢ajnu zabavljacku funkciju.

Kada je re¢ o Muji i Hasi, ista zabavljacka funkcija se moze
prepoznati, §to pokazuje da je to i jedna od najznacajnijih funkci-
ja Komiéne lude. Mujo i Haso se ipak razlikuju od Cige po odre-
denim pitanjima. Na prvom mestu, njima se ne daje prilika da se
redefiniSu i zauzmu bolji drustveni poloZzaj. Oni su, zapravo, naj-
bolji primer toga $ta se, po Klapu, desava sa Komi¢nom ludom
kada pokusa da se redefiniSe. U tom pogledu Mujo i Haso ¢e
uvek promasiti i pasti jo$ nize. Pored toga, zabavljacka funkcija
Muje i Hase ne ogleda se u zanimljivim i dosetljivim odgovorima



148 Zakljucak

koje oni daju, ve¢ u njihovom postavljanju u razliite situacije u
kojima ¢e se i dalje smejati na njihov racun. Ipak, moguce je iz-
dvojiti manju grupu viceva u kojima se moze prepoznati usmera-
vanje tehnike humora od njih dvojice ka drugim likovima. Ta teh-
nika je, kao 1 u slucaju Cige, doskocica.

U vicevima o Muji i Hasi javlja se i lik Fate. Na osnovu nje-
nih karakteristika u vicevima, utvrdeno je da ona, takode, spada
u kategoriju Komicne lude. Treba pomenuti da Fatu, pored toga,
odlikuje i prekoracenje u ponaSanju koje se ogleda u njenom
promiskuitetu. Zanimljivo je zapaziti i da su ovde tehnike hu-
mora usmerene iskljucivo ka Fati kao Komicnoj ludi i da ona,
za razliku od Muje i1 Hase, nema zabavljacku funkciju. Ona je,
dakle, iskljucivo predmet podsmeha.

Na ovaj nacin vidi se kako se gradi tip Komicne lude u vice-
vima, kao i njena drustvena funkcija. Ovaj tip, dakle, nije samo
predmet ismejavanja i moZe imati i zabavljacku funkciju. Ipak,
ovo je slucaj iskljuc¢ivo onda kada njegovu ulogu igraju muski
likovi. Putem viceva vidimo da je on pogodan i kao sredstvo za
izrazavanje drustvene kritike.

Treba, takode, pomenuti i lik Ciganke koja se moze svrstati u
kategoriju Deformisane lude. Jedna od najznacajnijih identifiko-
vanih tehnika u vicevima o Ciganki je tehnika Groteske i njome
se aludira na njen fizicki izgled. Ostale koris¢ene tehnike aludira-
ju na Cigankino promiskuitetno ponasanje. Na osnovu toga vidi-
mo da je i u ovom slucaju prekoracenje u ponasanju povezano sa
nedostatkom u li¢nosti i ponasanju. Prema liku Ciganke moze se
zakljuciti da je Deformisana luda uglavnom predmet podsmeha.

Ismevani heroj. Ovaj tip je u vicevima prepoznat u liku La-
le. Nedostaci u licnosti koji Lalu smestaju u ovu kategoriju jesu,
pre svega, kukavicluk i impotencija. Tehnike humora koje su
usmerene na Lalu kao takvog su razoCaranje, ismejavanje i igra
reCi. Pored toga, Lala se predstavlja i kao prevaren muskarac, pa
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se u ovakvim vicevima koriste tehnike razotkrivanja i ismejava-
nja. Dakle, kao $to i njegovo ime kaze, drustveni odnos prema
Ismevanom heroju je, pre svega, ismejavanje.

Ismevani heroj se svrstava u tip Lude koju odlikuje nedosta-
tak u li¢nosti i ponasanju. Ipak, i kada je o ovom socijalnom ti-
pu re¢, moze se konstatovati da nije moguc¢e povuci jasnu grani-
cu izmedu tipa Lude koju odlikuje nedostatak u li¢nosti i tipa za
koji je karakteristicno prekoracenje u ponasanju. U slucaju Lale,
to prekoracenje bi se moglo prepoznati u njegovom nereagova-
nju na prevare koje trpi od strane svoje zene, Sose. Tip Ismeva-
nog heroja, medutim, nije isklju¢ivo prezren i ne sluzi samo za
ismejavanje. Mogu se konstatovati vicevi u kojima su tehnike
humora upravo sadrzane u njegovim odgovorima, kao §to su do-
skocica 1 $aljivost. Ova Cinjenica upucéuje na to da i Ismevani
heroj, pored Komiéne Iude, poseduje zabavljacku funkciju.

Ekscentricna luda. Ova kategorija ne postoji u tipologiji Lude
koju je dao Orin Klap. Ona je identifikovana, pre svega, na osno-
vu viceva o Piro¢ancu. Tehnike humora koje se koriste u ovim vi-
cevima jesu razotkrivanje i ismejavanje, odnosno iste tehnike ko-
je se mogu uociti i kada su u pitanju ostali tipovi Lude. Piro¢anac
se, medutim, ne odlikuje budalastoséu, kukaviclukom ili bilo ko-
jom drugom osobinom na osnovu koje su ostali likovi u vicevima
klasifikovani u neku od poznatih kategorija Lude. U tom pogledu,
vazno je bilo zapazanje da je pored dve navedene tehnike u goto-
vo svim vicevima kori§éena i tehnika ekscentri¢nosti. Stavise,
razotkrivanje i ismejavanje su bazirani na ekscentricnom ponasa-
nju koje ovaj lik ispoljava. Ekscentricna luda se moze svrstati u
kategoriju Lude koju odlikuje nedostatak u li¢nosti. Ipak, razlog
zbog kojeg se Piro¢anac opaza kao ekscentrian jeste njegovo is-
poljavanje Skrtosti u situacijama u kojima je takvo ponasanje pot-
puno neprimereno. Odatle proizilazi da se o Pirocancu, takode,
moze razmisljati kao o liku koji se odlikuje i prekoracenjem u po-
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nasanju. Ovaj primer jo$ jednom potvrduje da drustvo Cesto opa-
za pojedince koji ispoljavaju odredeno neprihvatljivo ponasanje,
kao osobe koje se odlikuju nedostatkom u li¢nosti. Drustveni od-
nos prema ovom tipu Lude iskljucivo je ismejavanje.

Dobijeni rezultati o drustvenom odnosu prema identifikova-
nim socijalnim tipovima Lude u vicevima i njihovoj funkciji
mogu se tabelarno izloziti na slede¢i nacin:

Tip Lude Dru$tveni odnos Funkcija
Budalasta luda Uvreda, ismejavanje Predmet podsmeha
(Policajac, plavusa)
Pompezna luda Razotkrivanje, Predmet podsmeha
(Crnogorac) ismejavanje
Komicni nevaljalac Ismejavanje Predmet podsmeha,
(Perica) sredstvo izraZavanja
podsmeha, sredstvo
razotkrivanja
Komicna luda Ismejavanje Predmet podsmeha,
(Ciga, Mujo i Haso, zabavljanje, sredstvo
Fata") izrazavanja kritike
Deformisana luda Ismejavanje Predmet podsmeha
(Ciganka)
Ismevani heroj Razotkrivanje, Predmet podsmeha,
(Lala) ismejavanje zabavljanje
Ekscentricna luda Razotkrivanje, Predmet podsmeha
(Piro¢anac) ismejavanje

Drustveni odnos prema svakom tipu Lude je ismejavanje,
$to upucuje na to da je i osnovna funkcija ovih tipova Lude da

* Ovde treba jo§ jednom ukazati na to da je ovaj lik iskljuivo
predmet podsmeha, za razliku od likova Cige, Muje i Hase koji imaju i
druge navedene funkcije.
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budu predmet podsmeha usled svojih nedostataka u licnosti i
ponasanju i prekoracenja u ponaSanju. Ipak, prema odredenim
tipovima moze se uociti poseban oblik drustvenog odnosa, ali i
specifi¢ne funkcije koje neki od navedenih tipova zadovoljava-
ju. Vidimo, dakle, da drustvo ima potrebu da, pored ismejava-
nja, vreda Budalastu ludu i razotkriva Pompeznu ludu, Ismeva-
nog heroja i Ekscentricnu ludu. S druge strane, jedina funkcija
ovih tipova, osim Ismevanog heroja, jeste ta da budu predmet
podsmeha. Drustveni odnos prema Komi¢noj ludi i Komi¢nom
nevaljalcu je, takode, ismejavanje, ali ovi tipovi imaju dodatne
drustvene funkcije. Oni, naime, pored toga §to su objekat isme-
javanja, mogu posluziti i kao medij kroz koji je moguce uputiti
kritiku i podsmehnuti se. Komi¢ni nevaljalac, isto tako, moze
vrsiti neku vrstu razotkrivanja, dok Komi¢na luda ¢esto ima i
zabavljacku funkciju. Na kraju treba napomenuti da je drustveni
odnos prema Deformisanoj ludi ismejavanje i da ona prvenstve-
no sluzi da bude predmet podsmeha, kao i to da Ismevani heroj,
poput Komicne lude, moze imati i zabavljacku funkciju.

NEPOZELJNE SOCIJALNE VREDNOSTI IZRAZENE
KROZ IDENTIFIKOVANE TIPOVE LUDE

Sve do sada receno u potpunosti se uklapa u Klapovu teoriju o
drustvenom statusu Lude koji je, po ovom autoru, ismejavan ali i
tolerisan i dozvoljen. Identifikovani tipovi Lude u ovoj studiji su,
na neki nacin, prezreni i degradirani, ali odredeni, kao na primer
Komiéna luda, pri¢injavaju zadovoljstvo svojom ulogom zaba-
vljaca. S tom ulogom usko je povezana jedna od znacajnih funk-
cija socijalnog tipa Lude koju izdvaja Klap, a to je olakSavanje
rutine komikom. Ipak, i sam ovaj autor navodi da je najznacajnija
funkcija Lude socijalna kontrola koja se vrSi posredstvom ovog
tipa. Pod ovim Klap podrazumeva da ¢e svaki pripadnik drustva
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izbegavati da bude tipiziran kao bilo koja prepoznata vrsta Lude
unutar tog drustva i to prvenstveno zbog toga §to ona uziva izuzetno
nizak status. To znaci da ¢e se uvek izbegavati ono ponasanje koje
se generalno pripisuje Ludama. Drustvo, dakle, putem socijalnog
tipa Lude obavestava svoje ¢lanove o nepozeljnim oblicima po-
nasanja i ujedno ih usmerava i disciplinuje. Na taj nacin se putem
ovog socijalnog tipa izrazava i specifi¢an vrednosni sistem.
PonaSanje i karakteristike koje ispoljavaju identifikovani ti-
povi Lude u ovoj studiji mogu se podeliti po muskim i Zenskim
likovima koji ulaze u okvir tog socijalnog tipa. Kada su u pita-
nju zenski likovi, njihove osnovne odlike su: promiskuitet, fi-
zicka defektnost, glupost i neobrazovanje. Muski likovi ispolja-
vaju: glupost, nasilnicko ponasanje, nedoslednost, kukavicluk,
slabost, fizicku defektnost, nesposobnost, impotentnost, Skrtost i
neobrazovanje. Ovo bi, dakle, bile glavne negativne karakteri-
stike koje drustvo u obliku socijalnog tipa Lude ismejava i neo-
dobrava. Na taj nacin Salje se poruka o tome kakvo ponasanje i
osobine muski i zenski ¢lanovi drustva treba da izbegavaju kako
ne bi bili tipizirani kao odredeni tip Lude. Moze se zapaziti da
muskarci mnogo viSe zahteva moraju da ispune od Zena. Ipak,
treba naglasiti da prema zenskim likovima Lude u vicevima po-
stoji znatno ostriji odnos. One se, naime, iskljuéivo ismejavaju i
vredaju usled svojih nedostataka i osnovna funkcija im je da
snose teret podsmeha. Muski likovi, kao §to smo videli, imaju 1
druge uloge, $to mogu biti izrazavanje kritike, podsmeha ili za-
bavljanje i oni u tim slu¢ajevima nisu predmet podsmeha.

NEPOZELJNE SOCIJALNE VREDNOSTI -
RODNA DIMENZIJA

Analizirani vicevi otkrivaju i dihotomiju kada je rec¢ o vredno-
vanju seksualnog ponaSanja muskih i zenskih likova. Uoceno je,
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naime, da se svi zenski likovi predstavljaju kao izrazito promi-
skuitetni i seksualno aktivni. S druge strane, muski likovi su ili
seksualno pasivni, poput policajca i Crnogorca, ili doZivljavaju
prevaru od svojih Zena i tada su najc¢escée predstavljeni kao glupi
(Mujo i Haso) ili impotentni (Lala). Pored toga, vidimo da se Zen-
ski likovi, kojima se pripisuje aktivno promiskuitetno ponasanje,
odlikuju nekim znacéajnim nedostatkom. Plavusa se, kao Budala-
sta luda, postavlja na izuzetno nizak intelektualni nivo, dok fizic-
ki izgled Fate, Ciganke i Sose karakteriSe izrazita odbojnost. Na
taj nacin kao da se prenosi poruka da su Zene, koje ispoljavaju
ovaj oblik prekoracenja u ponasanju, obavezno oznacene kao
osobe koje se odlikuju ili nedostatkom u li¢nosti (glupost plavuse
i Fate) ili nedostatkom u fizickom izgledu (defektnost Ciganke i
Sose).

Policajac se, kao muski lik Budalaste lude, nalazi na potpu-
no suprotnom polu od plavuse. On se, dakle, odlikuje istim inte-
lektualnim (ne)moguénostima kao plavusa, ali se od nje sasvim
razlikuje svojom seksualnom pasivnoscu. Odatle proizilazi da
seksualna pasivnost muskarca dovodi do njegovog oznacavanja
kao pojedinca koji se odlikuje nedostatkom u li¢nosti. Ovim pu-
tem, moze se reci, vrsi se kontrola i vrednovanje muskih i zen-
skih ¢lanova drustva kada je re¢ o seksualnom ponaSanju.

Vicevi o Muji i Hasi, Cigi i Lali indikativni su po pitanju to-
ga kako se opazaju muskarci koji ne mogu da kontrolisu seksu-
alnost svojih Zena. Vec je receno da ovi likovi igraju ulogu pre-
varenih muskaraca. Pored toga, oni su u takvim vicevima pred-
stavljeni uglavnom kao budalasti, slabi i nesposobni i kao takvi
su ismejani. Na taj nacin proizlazi da Zena ne samo $to sama
mora da kontroliSe svoju seksualnost, ve¢ to moraju €initi i mu-
ski ¢lanovi zajednice ukoliko ne Zele da budu tipizirani kao sla-
bi i budalasti. Iz svega ovoga moze se zakljuciti da drustveni zig
Lude rizikuju da ponesu zene promiskuitetnog ponasanja, kao i
seksualno neaktivni, ali i prevareni muskarci.
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Za kraj bih zelela jo§ jednom da ukazem na to kako je spoj
teorije Orina Klapa o socijalnim tipovima i teorije o tehnikama
humora Artura Ase Bergera pruzio potpuno novi pogled na vi-
ceve i poruke koje se putem njih mogu prenositi. Bitno je istaéi
da u ovoj studiji nije re¢ o porukama koje se, kroz humoristicki
folklorni materijal, Salju o razli¢itim etnickim zajednicama, iako
je dobar deo likova etnicki profilisan. Ovde se, kako je ve¢ u
nekoliko prilika naznaceno, nastojalo isklju¢ivo na identifikaciji
tipova Lude, koji su samo predstavljeni u analiziranim likovi-
ma. Poruke koje se putem ovih tipova Salju, tiCu se, najpre,
vrednosnog sistema koji se na posredan nacin propagira putem
vica kao humoristickog folklornog materijala. Tako, putem liko-
va koji se svrstavaju u neki od socijalnih tipova Lude, uoc¢ava-
mo kakvo ponaSanje treba izbegavati, budué¢i da je obelezeno
kao devijantno i nepozeljno. Bergerove tehnike humora su, s
druge strane, bile od znacajne pomoci kao metodolosko sred-
stvo za dolazenje do ovog vrednosnog sistema, kao i za spozna-
vanje funkcija koje identifikovani tipovi imaju, ali i druStvenog
odnosa prema njima. Tehnike humora su, dakle, pokazale veliki
metodoloski potencijal za analizu viceva i moze se pretpostaviti
da sli¢an znaCaj mogu imati i kada je u pitanju analiza drugih
folklornih humoristi¢kih Zzanrova i narativa. Jedan od ciljeva
ove studije bio je i da pokaze vrednost vica kao folklornog ma-
terijala u koji drustvo delom utiskuje sebe i €ini ga pogodnim za
izrazavanje svojih vrednosti, ali i posrednim obavestajnim sred-
stvom, upucenim svojim pripadnicima. Nadam se da su navede-
ni ciljevi barem delimic¢no i postignuti.
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