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VIZUALNA ANTROPOLOGIJA
NA PRIMJERU PRODUKCHE TV ZAGREB

Pripremajuéi ovaj rad u Dokumentacijskom odjelu TV Zagreb svoju
potragu za vizualnim sadrzajima koji se dotidu etnologije nisam ogra-
nidno na katalotke natuknice koje registriraju ovu disciplinu u svojim
klasi¢nim okvirima, poput: »narodni ples«, »narodna svadba«, »oObi-
gajna arhitektura« i sl. i na dio interferiraju¢ih sadrZaja, sakrive-
nih pod karticama »zabavas«, »turizams«, »festival« i sl. Kako ove kljucne
nijedi ne ¢ine strogo definiran skup, te je obim istrazivanja ovisio prije o
moguénostima koritenja dokumentacijskog arhiva, ovaj se rad treba
smatrati potetkom osobnog rada ma ovoj problematici u okviru jo§ uvi-
jek ne striktno domi$ljenog modela. Stoga je i sugeriran naslov ovom
Sirem polju interesa: vizualna antropologija umjesto vizualne etnologije.

1.1. Potrebno je u nekoliko rekapitulacijskih refenica obratiti paz-
nju na dosada$nja kretanja wnutar promatrane problematike. Vazne
je, veé¢ kod samih kronofotografskih korijena, da Muybridge 1887. pred
objektive svojih kamera postavlja, nakon utilitarnog galopirajuceg konja,
i nagog ¢ovijeka u hodu. Poticaj nije sludajan: samo osam godina poslije
F. L. Regnault slitnom opremom snima Zenu iz plemena Wolf u pokre-
tu za londarskim kolom. B. Spencer je autor prvog pravog filmigkog
zapisa, birajuéi za svoj motiv klokanov ples iz obreda za kiSu. Filinski
dokumentarizam kao stil utemeljuje Flahertyjeva »Nanook sa sjevera«
iz 1922, postajuéi bukvar narednim radovima ove vrste, medu ostalima
zasigurno i M. Badjuri sa premijernim jugoslovenskim etnografskim fil-
mom »Biologki smudariji« 1932.

Pojava novog vizualnog medija, TV, unosi viSestrane promjene.
Promatrati éemo osobene sadrzaje od podetka 70-ih godina, sa emitira-
njem serije radova »Svjetovi u nestajanju« britanske TV-kuée »Gra-
nada«. U ovim radovima sudjeluje antropologkinja Llewelyn — Davies,
primjerice, u »Masajskoj Zeni« i »Masajskoj muzevnosti«, emitiranih
1974, ii »Marake$u« iz 1975. Ovu seriju obiljeZava dokumentarno —
realistidki filmski pristup, gdje je marativna okosnica Zivot manjeg broja
izabranih lica u zajednici. Materijal je u montazi popracen minimumorr:
komentara. Mjenu interesa u novom desetlje¢u oslikati ¢emo sadrzajem
jedne epizode iz recentne serije kuée BBC »40 minutas, gdje se film-
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skim poigravanjem premisama dokumentarnog izraza (mjesta zbivanja,
prilazi alkterima) prati dogadanje izabira Miss Poljske 1985.

Slican aktuelni interes za danasnjicu pcokazuje i Institut filr Wis-
senschaftlichen Film u Gottingenu, koji u nedostatku poticaja TV-kuca
pokriva financiranjem i arhiviranjem kompleksno polje humanistickih
nauka. Radeéi od kraja proglog svietskog rata, posebno dobija na znagaju
projektom »Encyclopaedia Cinematographica« 1852,

Suvremeni trend etnologa odn. antropologa koji wjedno i sami sni-
maju svoje filmske radove nastavlja se radovima studenata J. Roucha,

autora »Kronike proljeta 1960.« i rodonatelnika w~cinéma — vérité«
{»filma -— istine«), bliskog zamislima Dz. Vertova. J. Gaye, primjerice,

u duhu ovih nadela snima za nigerijsku TV-kuéu rad o obredu zaziva-
nja kife »Baw-Naan«. Sve ove nadove obiljezava nastojanje za promaftra-
njem sadasnjih, dogadajnih sadrZaja, bez upliva povijesnih rekomstruk-
cija.

1.2. Sest godina nakon podetka emitiranja TV Zagreb kreée i rad
»Loncari« (1962). Slijede »Baukaci iz Turéi§éa« Z. Ljevakowvida, »Kor-
antija« iz okolice Ptuja, rad V. Belaja, »XKastavski zvoncari« B. G.
Pavliovsky, »Narodni obicaji otoka Koréule« I. Michielija i drugi wra-
dovi tckom 1968. 1 1969. Nadin snimanja je filmski, koristi se crmo-bi-
jela 16 mm wvrpca, a uobidajeno je trajanje rada 30 minuta. (Trajanje
se u sedamdesetim skraduje na 20, a sredinom osmadesetih produzuje na
45 minuta, oznadavajuéi na taj macin pokuSaj cjelovitijeg, zaokruZeni-
jeg prikazivanja.)

Uz ove produkcijske pocetke, M. Gavazzi zaockruzuje vlastiti snima-
teljski rad na etnografskim istraZivanjima é&lankom u »Slovenskom et-
nografu«, 1964. Istovremeno se i uspostavljaju veze sa svjetskom pro-
dukcijskom scenom na ovom polju djelovanja, redovnim udestvovanjem
na svjetskom festivalu TV-emisija vezanih uz folklor, »Zlatnoj harfi« u
Irskoj. Na ovaj nadin se stiéu kvalitativni preduvjeti za redovnu emi-
siju radova ove vrste tokom sedamdesetim godina. Produkcija dostiZe
26 emisija godisnje iskljulivo vezanih za etnolofke sadriaje. U protek-
loj godini radi se o 1400 minuta emitivanih sadrzaja samo u uredni$tvu
Redakedije za narodnu glazbu i obidaje, u okviru Zabavnog programa.
‘Ovih 40 emisija jo§ me predstavija svu produkciju koja je interes ovog
rada. Kvantitativno, dakle, radi se o dominirajucoj produkeiji vizualnih
sadrzaja vezanih za etnologiju.

2.0. Slikovno sadrifaje ovog i drugih dijelova vrodukcije TVZ mo-
zemo prikazati na slijededi nadin:

Kako nam ni ovakav prikez ne mora mnogo govoriti sem za sebe,
uporedili éemo ga sa rezultatima rada D. Drljade »Juslovenski doku-
mentarni film na efnografske teme«, sa nunim opaskama da je rijed
o donekle raznorodnom, iskljudivo etnografskom podrudiu interesa, dok
je obim teleriranih sadriaja u ovom radu $iri, ve da je D. Drljada radio
ovaj prikaz za produkeciju u vremenu od potetaka kinematografije do
osamdesetih, dok ovdje baratam sa vicemencm od 1982. do vnecentnih gra-
nica aZummosti Dokumentacijskog odjela TVZ, tj. do cko 1985. Uz sve
-0ve napomene, upotrebimo spomenuti rad kao priblizan referentni os-
lonac pri promatranju TV-produkcije.
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Primjenjena kategorizacija je »etnoloSka sistematika« N. KriZnara,
upotrijebljena u »Filmografiji slovenskog etnolofkog filma 1905—1980.«.
Radi se opet o radu raglidito postavljenih polazi§ta, o ¢emu svjedodi i
naslov rada. Naime, podetkom se produkcije smatra K. Grossman i
1805; poimanje etnolofkog filma se razlikuje od onog primjenjenog
ovdje, no ova »sistematika« nudi majprecizniju razdiocbu sadrZaja unu-
tar produkcijskog spekira.

2.1. Zanimljivo je da socijalna i duhovna kultura tvore gotovo
4/5 interesa u produkeiji TVZ, naspram polovice od svih filmskih sa-
drzaja. Odita je teimja prikazivanja meobic¢nosti, razli¢itosti u snimanim
sredinama, Cemu se viSe podlijeze oslikavanjem osobenosti koje same
od sebe nisu vidljive, primjerice glazbe, toka pokladnih ili svadbenih
svetamosti. Na drugoj strani ostaju vizualno definirane osobenosti neke
zajednice — njena materijalna kultura, na koju TV-stvaraoci obradaju
paznju u osnovnim sadrZajima svojih radova tek u nesto vise od dese-
tine ukupne produkciie.

2.2. Primjetna je i osobina TV-produkcije da pokriva manje raz-
norodnih cjelina obi¢ajne kulture: socijalna kultura u filmskoj pro-
dukeiji pokriva tek polovicu omjera njene zastupljenosti u TV-progra-
mima. Zahvaljujuéi tome wu filmskoj se produkeciji izdvajaju i katego-
rije monografskih prikaza krajeva i dru$tvenih zajednica.

3.1. Pri kvalitativnom, sadrZajnom razmatranju jasna je opreka
nastojanja da snimak odrazi znanstvenu metodologiju i dokumentarna
stremijenja svog etnoloSkog stvaraoca, sluZeéi mu u bududim ansli-
zama i kao podsjetnik, te zanatske tenje snimatelja za korekinim film-
skim postupkom. Iako je Ziva tendencija za redovnim sudjelovanjem
struCnog lica za promatrane sadrZaje u filmskim ekipama, prevladava
potonja karakteristika.

Primjer ovom pristupu je serija radova o Cetini L Michielija iz
1978, ili dvedijelni rad »More, vrijeme i Vis« iz 1982. Obraéa se paznja
na mmnostve raznorodnih pojava, zadrZava na pojavnom uz istovremen
korektno izveden snimateljski i reZijski dio posla. Koriste se stariji
dokumentarni materijali, Sesti su meposredni govorni iskazi, grada se
pojadnjava grafickim prikazima.

Bolji je rad I. Michielija iz 1975. »Za& nismo od véera«, serija
zapisa sa otoka Krka (»Mi}hOlj&«, »Koledva«, »Razgon«, »Nabodnji« i
»Jurjevo).

3.2. Sa druge strane kod radova gdje su savijetnici, pa i scenaristi
etnolozi, medijske mogudnosti u pravilu ostaju meiskori§tene. Npr., se-
rija radova pod skupnim mnaslovom »Zivieti uz Savu«, scenarista R.
Jenya i etnolofkinja — suradnica J. Andrié¢ i M. Svirac, koristi sliku
kao puku ilustraciju iscrpnom tekstu koji se prekida tek na mjestima
glazbenih primjera. Pristup obidajnoj kulturi je neelastitan: :seljaci su
pred kamerama m svedanim mnodnjama kako pri ribelovu, tako i pri
plesu.

Radi se o oplenitoj znacajci edukativnih radova, posebno onih
koil su mamjenski radeni za Skolski program. »Kajuni u juinoj Istri
Lj. Jankovita i V. Klari¢a, na primjer, komentar osiim govornog dijela
sadrzi i1 grafitke $eme koje znatno pomaZu pradenje. Radnja se odvija
stepenovano.
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3.3. Od drugih zanimljivih pristupa valja izdvojiti i tretman usmene
povijesti interviewom kazivata, ocrtavajuéi na taj nadin Zivot zajednice
kroz osobno iskustvo, kao kod rada Z. Rajkovié¢ »Zlarin« iz 1982, ili
»Miskovog vremena« Lj. Danojevié iz 1984.

3.4. Suvremene se obidajne teme obraduju vrlo rijetko. Izuzetak je
serija »Smjerom putokaza« M. Brajevicéa i T. Joviéa, koja je za sadr-
Zaj uzimala gradska zbivanja

Jo§ se uvijek neiskoriStava minijaturizirana snimateljska oprema
primjerenim wudestvujucim promatranjem, naglagavanim u metodolo-
giji etnoloskog istrazivanja kao i u teoriji filmskog pristupa. :

4. Mogu¢nosti TV-medija, u svom filmskom-izrazajnom dijelu, kao
i u svojoj emotivnoj moéi, nude prostore za akciju etnoloski obrazo-
vanih ljudi, u isti trenutak svjesnih premisa filmskog jezika. Kao 3to
smo sa nekoliko gledigta mogli promotriti, udio struénog etnoloSkog
suradnika se moZe oplemeniti i znadajnim movostima, i dosljednjim os-
tvarenjima unutar prisutnih pristupa.
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Jadran Kale .

VISUAL ANTHROPOLOGY BASED ON TV ZAGREB PRODUCTION

— Summary —

On the basis of 261 broadcasts with anthropological subjects from the pro-
duction of several programmes of TVZ, their quantitative and qualitative charac-
teristics were examined. The obtained results were compared with similar analyses
of film production of ethnological subjects and show the prevailing interest of
TV producers for the subjects from the area of social traditional culture, while
spiritual and material traditional culture, and especially monographic presentations,
are very rare. At the same time, the inflexible approach of ethnologists — expert
advisors to traditional culture, as well as the fact that comparative advantages
of TV as a media are not sufficiently used, can be observed.

Living and involved observation of tradition by humanists — experts as well
as technicians -~ cammeramen and others could have a decisive influence on
better TV production of the subjects under examination.






